 Atividade [

1. “Koalia Neneik Deit — Falar Baixinho — Quietly Speaking” é o titulo genérico de uma
exposicao de Maria Madeira, realizada na Casa Europa, em Dili, em abril de 2010.

1.1. Discute o sentido do titulo, procurando antecipar a tematica da exposicao.
1.2. Procura justificar os motivos pelos quais o titulo aparece escrito em trés linguas.

2. Reflete sobre o valor das palavras, das imagens e do siléncio, a partir de algumas das
frases da pintora que acompanham os quadros da referida exposi¢ao:

Embora as vezes eu sé fale baixinho,
muitas vezes a minha voz baixinha e solitaria,

€ ouvida ruidosa e eternamente.

De facto, a minha cultura é oral,

mas visualmente, muitas vezes fala baixinho.

E no meu siléncio sentido,

a minha voz é muitas vezes ensurdecedora.

[...]

Eu estou, visual e ruidosamente,

a fazer a diferenca.
Maria Madeira, Catdlogo da Exposigcdo Koalia Neneik Deit

 Atividade |

1. Observa atentamente o quadro.

2. Ordena de forma sistematica as tuas observagoes:
Geral — descricdo em tracos largos, tendo a preocupacdo com
a concretizacdo de varios planos observados, e transmitindo a
apreensdo global da imagem.

Particular — descricdo em busca do pormenor, tendo a preocupacao
com a definicdo do campo de observacdo (direita, esquerda,
inferior, superior, planos), e detendo-te em cada um dos elementos

que comp&em a(s) paisagem(ns).

3. Promove um debate sobre os modos possiveis de
superar sentimentos de destruicao e de sofrimento,
e as formas de restaurar a esperanga e garantir a
reconstrugao.

Maria Madeira, Gleno
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 Atividade I2

1. Analisa o triptico de retratos, assinados por Maria Madeira:

Retrato | Retrato Il Retrato Ill

1.1. Efetua essa andlise, tendo em conta:
a) os elementos utilizados na construgdo da imagem;
b) as op¢bes cromaticas;
c) a notacdo de altera¢Oes graduais do primeiro para o terceiro retrato;

d) a correspondéncia com as etapas da vida.

1.2. Atribui um subtitulo a cada um dos retratos, justificando as tuas sugestoes.

1.3. Narra a histéria de vida, de uma pessoa ou de um pais, que o triptico em andlise sugere
visualmente.

 Atividade B

1. Lé a imagem, tendo em conta a sua
composi¢ao, construcao e fungao.
Pronuncia-te sobre o seu valor
simbdlico e intensidade emocional.

1.1. Comenta o facto de o quadro em
questdo ndo possuir um titulo.

1.2. Sugere um titulo expressivo para
esta composicao plastica e justifica a tua
opiniao de forma fundamentada.

Maria Madeira, Laiha Titulu
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 Atividade [

24 de outubro de 2011

Foi em pleno Festival da Lusofonia que as exposi¢cbes da timorense Maria Madeira e da guineense
Manuela Jardim abriram portas nas casas-museu da Taipa. Em comum tém o valor etnografico e a ligacdo com
Portugal [...].

“Passos Familiares” é uma exposicdo de altos e baixos. Sdo cerca de 20 quadros, cabem todos numa sala
sd, mas contam histdrias de esperanca, de tristeza, de choque e de amizade. Maria Madeira deixou Timor em
1975 como refugiada. Viveu em Portugal até 1983, quando se mudou para a Austrdlia. Espera regressar a Timor-
-Leste em 2013, onde quer ficar permanentemente e trabalhar como artista e professora de Artes. “E para mim
uma grande honra fazer parte dos paises de lingua portuguesa, é um grande orgulho”, diz de sorriso nos labios.
A exposicdo abriu no sdbado mas ja desde sexta-feira que a autora por ali anda, a gozar o festival. “Tenho ca
estado todos os dias, adoro!”, conta. Comeca por guiar o PONTO FINAL até ao quadro “Velas”, que é isso mesmo,
uma composi¢do em tons laranja com velas a arder. Algumas estdo cobertas com o tecido tradicional timorense,
o tais. Dali vem uma mensagem de esperanca e celebra¢do da paz: “Quando ndo ha nenhuma luta ou problema,
os jovens timorenses vdo a praia, acendem velas e deixam-nas na dgua a navegar. E um sinal de agradecimento
pela paz”. Timor-Leste é das nacdes mais jovens do mundo, mas essa independéncia teve um custo que Maria
Madeira ndo esquece. “Os timorenses sdo um povo traumatizado e para quem ter paz é um milagre”, diz. O uso
do tais, explica, € uma forma de dizer ao mundo que aquela é a sua cultura. A separar a paz da tortura apenas
duas ou trés telas. Os quadros em tons rosa deixam sentimentos dubios: se por um lado tém uma certa aura
romantica, com as marcas de batom a ensaiar beijos, por outro, os fios de tinta vermelha que por eles escorrem
deixam adivinhar algo de errado. A instalacdo “Beije e ndo fale” é constituida por quatro quadros que refletem
sobre a condigao da mulher timorense. E tém origem numa histéria de arrepiar: “Quando estive em Timor pela
primeira vez [depois de fugir] figuei num quarto que tinha batom a volta da parede. Achei aquilo muito estra-
nho e até pensei que fosse das criancas a brincar”. Uns meses depois, tendo ganhado confianga com o vizinho,
perguntou-lhe qual a origem daquelas marcas vermelhas. “Ele disse-me que aquele era um quarto de tortura.
As mulheres eram obrigadas a beijar a parede quando eram abusadas pelos militares indonésios”, conta. Maria
Madeira considera importante que se fale sobre a tortura e o abuso sexual de que as mulheres timorenses foram
vitimas. “Fala-se sempre do herdi, dos homens que lutaram, mas a mulher também sofreu, também lutou pela
libertacdo.” Hoje, confessa, a situacdo é “muito melhor”. “Ainda temos dificuldades mas por pior ja ndo vamos

passar. Ja ha esperanca, sempre esperanca”, reconhece.

Na visita guiada por “Passos Familiares”, Maria Madeira faz questdo de apontar dois quadros que realcam
a ligacdo com Macau. “A primeira impressao que tive de Macau foram os prédios, com esses andares todos”,
conta a artista de 42 anos. Em Timor, lembra, “ndo ha prédios”. Ainda assim encontrou semelhancas entre os
dois territdrios, esses dois pontos luséfonos na Asia: o arroz e o bambu. Madeira reparou que os andaimes de
apoio a construcdao dos prédios em Macau sao feitos em bambu, material muito comum em Timor-Leste. A
gastronomia também lhe transmitiu um sentimento de proximidade: “Fiquei feliz por ir a qualquer restaurante

e poder comer arroz, porque sou fa nimero um de arroz”. Desta ligacdo nasceu “Vizinhos”, composto por
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um prédio, imaginado em Macau, onde nas janelas foram coladas imagens de campos de arroz e de canas de
bambu de Timor. “Ambiente Familiar” é também sobre Macau. O azul repleto de linhas que emoldura o quadro
representa novamente o tais, a presenca de Timor. Que aqui ndo é toda uma nac¢do, mas a propria pintora Maria
Madeira, que chegou a esta terra estranha e se surpreendeu pelo tanto portugués que por aqui encontrou. “Nao
sabia que havia tantos portugueses em Macau, fiquei muito espantada. Senti-me em casa quando linomes como
Avenida Almeida Ribeiro, foi bom ler o portugués aqui.” “Ambiente Familiar” reflete esse sentimento. A primeira
vista é apenas um mapa de Macau desenhado a mao, onde se podem ler os nomes das principais avenidas. Mas
um olhar mais atento revela por baixo o mapa de Portugal. A sobreposicao de ambos é uma metafora para o que
a autora pensa de Macau. “N&o falo chinés e os chineses nao falam inglés, mas bastou eu dizer os nomes das ruas

e eles perceberam. Macau tornou-se muito familiar por causa da lingua portuguesa”, conta.

Na casa ao lado estd Manuela Jardim, autora de uma exposicao que é fruto de um projeto de investi-
gacdo sobre os panos d’obra da Guiné-Bissau. A artista, que também faz parte do servico educativo do Museu
Nacional de Etnologia portugués, usa os panos como inspiracdo para as suas obras, que reproduzem os padroes
e a textura do tecido. Os panos d’obra, oriundos de Cabo Verde e da Guiné-Bissau, “sdo extremamente ricos em
termos etnoldgicos” porque “nos ddo uma leitura social e politica de uma época”. Tradicionalmente azuis, ab-
sorveram a influéncia das sedas do Oriente e ganharam também bordados a cor. Ainda hoje elaborados, contam
com varios séculos de existéncia: “Sdo panos que ja existiam no século XV, eram muito apreciados pela socie-
dade guineense e também pelos navegadores portugueses”. Os motivos sdo “sempre geométricos” e ha quem
veja neles “uma influéncia arabe”. A chegada dos portugueses estd contada em algoddo e comprova-se pela
presenca da simbologia associada as caravelas. Mas ndo é s6 do passado longinquo que os panos d’obra falam.
Nas colagens de Manuela Jardim vé-se um rosto familiar: Amilcar Cabral, uma das figuras mais emblematicas da
politica guineense. “Em 1994, quando se deram as primeiras elei¢des, fizeram-se panos com a imagem de Amil-
car Cabral e com outros herdis da altura da guerra. Quis reproduzir esse elemento politico. Porque além do fator
social, os panos também refletem o contexto politico”, explica a artista. No entanto, é na dimensdo social que
reside o grande fascinio dos panos d’obra, que os guineenses vestem do nascimento a morte: “Quando a crianca
nasce enrolam-na numa tira de pano chamada bandarém; depois, quando a jovenzinha de 12 ou 13 anos comeca
a namorar, tem direito a um pano chamado dana-rosto; quando casa recebe outro pano e quando esta grdvida
outro diferente”. Isto acontece, explica, “para que a sociedade perceba que a pessoa estd a atravessar aquela
fase da vida”. A morte ndo é excecdo: “Ha uma grande tradicdo de enterrar com panos. Primeiro com brancos,
depois com coloridos e finalmente com o canjandé, que é o maior e envolve totalmente o corpo”. Segundo Ma-
nuela Jardim, o pano d’obra “é literalmente um apéndice fisico e afetivo do corpo humano na cultura guineense”.
“Agora perguntar-me-a: ‘toda a gente veste o pano?’ Nao sera tanto assim, estes panos sdo caros e é a sociedade
mais abastada que os ostenta”, explica a investigadora. Os panos continuam a ser um sinal de estatuto social e
é importante que sejam Unicos no desenho e na elaboragdo. E por isso que sdo encomendados a um artes3o,
gue se encontra pessoalmente com os clientes. Por vezes, estes até lhe entregam o desenho feito a mao. Depois

disso, “para que ninguém conheca o segredo, o artesdo desloca-se para o mato para fazer a composicao final”.
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