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Na Rota das Especiarias, desenhos de Jodo Queirds

1. Nesta viagem, José Eduardo Agualusa comeca por apresentar uma comparagao entre
ilhas. Como as caracteriza?

2. Dili motivou impressoes de desalento no escritor-viajante. Justifica-as.
2.1. Interpreta a alusdo metaférica entre parénteses que subintitula o primeiro fragmento textual:
“(Entre naufragos)”.

2.2. Que semelhangas existem entre Dili e Luanda, a capital do seu pais de origem?

3. No momento da partida, a perspetiva do viajante é francamente otimista. Porqué?

4. “Deus esta finalmente on sobre os céus de Timor”. Imagina-te na pele de um visitante

a Timor em 2030. Regista, sob a forma de um didrio de viagens, as impressoes que este
pais, que constitui atualmente ainda a possibilidade de “um o4asis de prosperidade”, podera
causar. Sugerimos que, para enriquecer o teu relato, incluas desenhos que ilustrem e
complementem as tuas palavras.

5. Comenta os desenhos de Jodao Queiroz que acompanham o registo escrito da viagem,
tendo em conta as informagdes que acrescentam ao texto verbal.

O didrio de viagem agrupa relatos de experiéncias em torno de viagens. Os primeiros registos
aparecem a partir do século X, no Japdo, como testemunho das viagens a que se submetiam padres
e oficiais. Incluiam, frequentemente, prosa narrativa e descritiva, bem como poesia, e era um género
altamente reconhecido pelo seu valor histérico e literario. O didrio de viagem, muito comum nos séculos
XV-XVIII, trazia informagGes sobre a geografia especifica, possibilidade de rotas, fauna e flora, mas também
curiosidades sobre os povos nativos e a expressao de sentimentos associados a cada uma das experiéncias.
Os Descobrimentos Portugueses, por exemplo, geraram um conjunto de textos, entre os quais os didrios,

incluidos naquilo a que se convencionou denominar “literatura de viagens”.
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 Atividade Kt

1. Lé o seguinte poema:

Paisagem

7 No fundo
Além da fortaleza sonhadora,
das acacias em flor,

a cidade espalhada em colinas,

5 da cascata de vidros nas encostas,
do voo disparado daqueles patos
e do calor da tua mao,
no fundo,
feito paisagem indiferente,

70 o ruido do mar.

Mondtono, constante, distraido,
marcando-me 0 compasso ao pensamento.
E o pbr do sol, as nuvens cor de fogo,

a cinza abrasada, um dongo na baia,

15 a fortaleza debrucada, além,
como espreita para além do mar...
Toda a beleza célida me fere,
sé porque o mar,
mondtono, indiferente,

20 repete aquelas frases, causticas, brutais,
gue eu trouxe no meu peito com vinte anos
os versos de combate,

o meu olhar altivo,
as horas de visao

25 e 0s passos muito incertos e tdo fortes

gue eu sentia no rumo do futuro.

30

35

40

Ha uma sombra no céu

e uma névoa nos meus olhos.

As janelas apagam-se em penumbra,
o dongo atravessou a 4gua mansa

e a tua mao aquece a minha mao.

E a tua mdo aquece a minha mao.
Crispas os dedos, sentes esta angustia:
a beleza completa-se com dor.

Ao fundo, o mar,

0 mar que nos embala e nos conforta,
0 mar...

O meu amor, e diz,

eu ouco, ele diz,

gue a alma ndo estd gasta,

a ansia ndo esta morta,

se os olhos sdo capazes de chorar!

Cochat Osoério,

http://poeticasemportugues.blogspot.com/search/label/
Cochat%200s%C3%B3rio%28Timor%29
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1. Identifica os elementos da natureza que compdem a paisagem descrita no poema.

1.1. Associa a cada um desses elementos um adjetivo que se coadune com a mensagem do poema.

2. Transcreve expressoes textuais que exprimam as diversas sensa¢ées com a ajuda deste
esquema, depois de o copiares para o caderno:

Visuais Auditivas Tateis

3. Refere os sentimentos que a contemplag¢ao desta paisagem desperta no sujeito poético.
3.1. Que circunstancias de vida estardao na origem desses sentimentos?
3.2. Identifica o recurso estilistico presente no verso “e os passos muito incertos e tao fortes”, e

comenta o seu valor expressivo.

4. Comprova que o poema se organiza em funcdao de uma analepse.

4.41. Esclarece os efeitos contrastantes (antes e agora) sugeridos na descri¢éio do mar.

4.2. Menciona os tracos da personalidade do sujeito poético em ambos os momentos.

4.3. Em que medida se pode afirmar que a passagem do tempo nao atenuou as convic¢des do

sujeito poético?

5. Explica a dimensdo metaférica dos versos “Ha uma sombra no céu / e uma névoa nos
meus olhos” (v. 37)

6. Pesquisa o significado do termo

6.1. Parece-te que este poema apresenta uma dimensao ecfrastica? Justifica.

7. Seleciona uma fotografia ou um desenho que possa ilustrar o cenario descrito no poema.

7.1. Associa-lhe uma legenda expressiva.

8. Interpreta a mensagem contida no verso “a beleza completa-se com dor” (v. 34).
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19 (outras paisagens...)

Porta de Sol
| n

17 Das colinas de colmo 15 Nem sempre
com portas de sol A crianga respira
Descem criangas um pulmao
nuas e magras roto de mapas

5 como violas E assim
As costelas dentro das cordas 20 como as ilhas
Todas Ao por do Sol
primogénitas Se alimentam
do mesmo ventre de fonemas

10 E filhas Cada crianga
Do mesmo vulcdo E da mesma viola 25 E ditongo de leite
Da mesma rocha E do mesmo grito com sangue nas vogais

Corsino Fortes, A Cabega Calva de Deus

1
Ailha roda no rosto da crianca

Com a “vareta presa” na roda do vento

1. Transcreve os elementos textuais que
caracterizam o espaco fisico desta (outra)
paisagem.

2. Atenta nas criangas e retrata-as de acordo com

o olhar do sujeito poético.

3. O sujeito poético visualiza artisticamente “as
ilhas” e “Cada crian¢a”. Que sentimentos estao
implicitos nesta transfiguragao poética?

4. Relaciona o titulo com a mensagem do poema.

5. Comenta a expressividade visual da mancha
tipografica desta composi¢cao poética.
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20 (outras paisagens...)

Monangamba
17 Naquela roga grande ndo tem chuva 20 Quem?
€ o suor do meu rosto que rega as plantagdes:
Quem faz o milho crescer
Naquela roga grande tem café maduro e os laranjais florescer
e aquele vermelho-cereja —Quem?
5 sdo gotas do meu sangue feitas seiva.
Quem da dinheiro para o patrdo comprar
O café vai ser torrado, 25 maquinas, carros, senhoras
pisado, torturado, e cabecas de pretos para os motores?
vai ficar negro, negro da cor do contratado.
Quem faz o branco prosperar,
Negro da cor do contratado! Ter barriga grande — ter dinheiro?
—Quem?
170 Perguntem as aves que cantam,
aos regatos de alegre serpentear 30 E asaves que cantam,
e ao vento forte do sertao os regatos de alegre serpentear

e o vento forte do sertdo

Quem se levanta cedo? Quem vai a tonga? responderao:
Quem traz pela estrada longa “Monangambééé...”

15 a tipoia ou o cacho de dendém? 35 Ah! Deixem-me ao menos subir as palmeiras
guem capina e em paga recebe desdém Deixem-me beber maruvo, maruvo
fuba podre, peixe podre, e esquecer diluido nas minhas bebedeiras
panos ruins, cinquenta angolares, “Monangambééé”

“porrada se refilares”?

Antonio Jacinto, in 50 Poetas Africanos (org. de Manuel Ferreira)
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1. Assinala com uma cruz a afirmagao que te pareg¢a mais correta:
1.1. Monangamba trabalha e em troca recebe...
a) ... muito dinheiro.
b) ... sobranceria e beneficios insignificantes.
c) ... elogios do patrao.
d) ... remuneracdo justa pelo seu trabalho.
1.2. A Unica referéncia eufdrica no texto consiste na alusao ...
a) ... a maquinas, carros, senhoras.
b) ... ao vento forte do sertdo.
c) ... a bebida.
d) ... aos elementos da natureza.
1.3. “O café vai ser torrado, / pisado, torturado” (v. 6) é uma expressdo que...
a) ... indica o processo de transformacdo do café.
b) ... simboliza o sofrimento do “contratado”.
c) ... mostra que o “contratado” é dono do café.
d) ... traduz o atraso da tecnologia em Africa.
1.4. “Quem faz o branco prosperar” (v. 27) sugere que...
a) ... o patrdo é muito pobre.
b) ... o branco é solidario.
C) ... 0 patrdo tem um vasto patriménio.
d) ... o patrdo é um habitante de Portugal continental.
1.5. No final do poema, o sujeito poético manifesta o desejo de...
a) ... ser livre.
b) ... ir para a taberna.
C) ... ir a caca.
d) ... ter férias.
1.6. Os recursos estilisticos presentes na expressao “aos regatos de alegre serpentear” (v. 37) sao...
a) ... metafora e comparacao.
b) ... personificacdo e metafora.
c) ... personificacdo e comparagao.

d) ... antitese e comparacao.

2. Transcreve as expressoes textuais que permitem identificar o espag¢o a que o poema faz
referéncia.

3. Descreve o estado emocional do sujeito poético.
4. Enumera as tarefas desempenhadas por Monangamba, o “contratado”, na roga.

5. Sugere outro titulo para o poema, justificando a tua opg¢ao.
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6. Na Declaragao Universal dos Direitos do Homem, lemos, no art.2 2: “Todos os seres
humanos podem invocar os direitos e as liberdades proclamados na presente Declaragao,
sem distin¢cao alguma, nomeadamente de raga, de cor, de sexo, de lingua, de religiao, de
opinido politica ou outra, de origem nacional ou social, de fortuna, de nascimento ou de

gualquer outra situagao”.

6.1. ExpOe a tua opinido sobre a importancia deste documento na defesa do respeito pela condi¢ao
do ser humano.

7. Pesquisa informacgao sobre a vida e a obra de Corsino Fortes, de Antdnio Jacinto e outros
poetas da comunidade da lingua portuguesa.

7.1. Organiza uma antologia poética por autor e pais.

7.2. Em trabalho de turma, prepara um festival de poesia, declamando os poemas reunidos nessa

antologia.
Declamagao
Preparacao Ensaio Realizagao
Ler silenciosamente; Ler em voz alta, exercitando Declamar o poema perante um
Compreender e interpretar a a correspondéncia entre a publico.
mensagem. expressdo escrita e a execugdo
oral.

Aspetos a considerar na declamagao

Dicgcao Entoagao Posigcao da voz Expressao corporal
pronuncia clara e correta alto e/ou baixo; rapido e/ou lento; contragdo/descontracdo
dos sons vocalicos e forte/fraco ascendente/ dos musculos faciais; ex-
consonanticos, interpretando descendente; pressividade do olhar;

o sentido dos vocabulos, valorizacdo das pausas | posicionamento da cabeca;
a pontuacdo ou a sua movimentos e gestos con-
auséncia, as interjei¢des e as tidos/discretos ou expansi-
onomatopeias, os diversos vos/exuberantes.
sentimentos e estados, ...
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 Atividade B2

1. Escreve um texto, em prosa ou em verso, sobre a tua cor preferida, referindo as
memodrias, as sensacoes e os sentimentos que a mesma evoca. Nao te esquegas que
uma atividade escrita deve ter em conta a planificacdo prévia (esquema das ideias e
sua organizacgdo) e a revisao (leitura do texto e, caso seja necessario, corre¢do e/ou
reformulagdo de algumas partes).

Simbologias cromaticas

Branco —sintese de todas as cores, simboliza a pureza de alma; é a cor da paz e da perfei¢ao. Pode simbolizar
a candura e a claridade mas, ao mesmo tempo, a palidez, a frieza e a esterilidade.

Preto — cor que absorve as demais, é o simbolo da escuriddo, da interrupc¢do da vida, do sofrimento, da dor,
do siléncio, do abismo, do medo.

Vermelho — cor do fogo, do perigo e da paixao, simboliza a coragem e a vitalidade e, no Oriente, representa
a felicidade.

Laranja — cor do aconchego e do bem-estar, simboliza o otimismo, a generosidade e o equilibrio.

Amarelo — cor do sol e da luz, simbolo de riqueza e de alegria.

Verde — relacionada com a natureza, principio e fim de tudo, representa o equilibrio, a juventude, a
prosperidade e a esperancga.

Azul - cor da purificagdo e da busca da verdade interior; é a cor do mar e do céu e pode exprimir aproximagao
ou distanciamento. Simboliza a serenidade, a harmonia, o amor e a fidelidade.

Anil — cor da espiritualidade em sintonia com a matéria; remete para a racionalidade e exprime reserva e
introversao. Tal como o azul, simboliza a fidelidade.

Violeta — cor energia césmica, da alquimia, da magia, da espiritualidade, da intuicdo e da inspiracdo. E
simbolo da transformacdo e da profundidade.

Rosa— é o simbolo do amor e do coragao, resultando da combinac¢do da pureza do branco com a for¢a do
vermelho.

Castanho — representa a terra, a solidez e a estabilidade.
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 Atividade B2

1. Observa atentamente as duas telas, assinadas por dois artistas plasticos timorenses.

Quadro A — Abe, Katuas Quadro B — Natalino, Futuro Naroman

2. Procede a leitura das imagens, copiando para o teu caderno os seguintes parametros:

Aspetos da personagem Aspetos da técnica pictorica
(rosto, cabelo, olhar, vestuario, ...) (contraste luz/sombra, relacdo cor/luz, ...)

Quadro A

Quadro B

2.1. Destaca a expressividade dos constituintes plasticos — cores, tragos, formas, texturas — de cada
um dos retratos.

2.2. Estabelece as semelhangas e as diferencgas entre as duas personagens retratadas.

2.3. Comenta os titulos atribuidos as pinturas, explorando as sensag¢oes e os sentimentos que sugerem.

3. Redige uma estoria, cujo protagonista seja a figura de um dos dois retratos a tua escolha.

Estoria

Pretendendo marcar o carater de ficcionalidade de uma narrativa, alguns escritores utilizam este
neologismo, em oposi¢do a histdria, que teria maior comprometimento com a realidade. Grosso modo,
estdria corresponderia ao inglés story, que se opde a History, a historiografia, e costuma apresentar também
o aspeto da brevidade (short story).

No entanto, ha que considerar ainda trés outros tracos que marcam este conceito: o cariz popular,
a oralidade e uma certa aura de maravilhoso. Foi assim que o termo apareceu pela primeira vez, em 1962,
aquando do lancamento do livro de contos de Guimardes Rosa — Primeiras Estorias. Nestes ressalta o
esforgo do escritor em valorizar a palavra, em criar uma linguagem adequada a representa¢cdo do mundo

mitico do sertdo, para o que utiliza arcaismos e termos de sabor popular, como estodria.
Biblos — Enciclopédia Verbo das Literaturas de Lingua Portuguesa, vol. 2
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 Atividade EX

1. Observa a pintura, da autoria de Tony, e responde as questdes, selecionando as op¢oes

corretas:

Tony, Tais ho Kalbauk

1.1. O quadro representa um ambiente:
a) interior

b) exterior

c) abstrato

1.2. O conjunto pictdrico destaca:
a) mascaras do quotidiano

b) a graduagdo cromatica

¢) o universo identitario de um povo
1.3. Neste quadro, evidenciam-se:
a) rostos e figuras humanas

b) simbolos da cultura de Timor

c) a geografia do pais

1.4. O pintor privilegiou:

a) o plano de fundo

b) o primeiro plano

c) o lado direito

2. Sobre o quadro em causa, escreve trés frases apreciativas, incluindo em cada uma delas

as seguintes palavras — enquadramento, harmonia, realce.

3. Pronuncia-te sobre as figuras, os tragos, as cores e os contrastes e explica em que sentido

a imagem constitui um simbolo da identidade timorense.

4. Pesquisa informacgao sobre o pintor que assina esta tela.

4.1. Redige a sua biografia.

4.2. Apresenta uma interpretacdo pessoal e fundamentada sobre a sua obra, tendo em conta os
temas e os mundos sugeridos, bem como as cores predominantemente utilizadas e respetivas

simbologias.
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 Atividade E71

1. Se a leitura de imagens depende, em boa parte, do sentido da visao, conjetura sobre as
formas como as pessoas invisuais poderao desfrutar das artes pictoricas.

2. Imagina as respostas possiveis para as perguntas “De que cor é o vento?”, “Porque é que
a pintura é bela?” ou “O que se pode contar das nuvens e do sol?”.

3. Lé atentamente o seguinte texto:

Um percurso tatil

1 “Diga-me de que cor é o vento”. Esta pergunta, feita por uma rapariguinha cega, fez-me um dia desejar
que as criangas cegas visitassem o museu em que trabalhava e encontrar, com elas, respostas para as suas
perguntas dificeis: porque é que a pintura é bela? O que se pode contar das nuvens, do sol, do vento?

Descobrimos entdo que 0s nossos cinco sentidos balbuciam mal, enquanto elas, com os seus quatro

5 sentidos, chegam a maravilhas que sdo tantas outras ligdes: encontrar o traco de um cheiro, ler um sorriso
com as pontas dos dedos, ouvir a fadiga de uma voz ou a sua ternura. Raros sdo 0s museus que atraem os
cegos. E muito raros sdo os que tém a sorte de aprender, gracas a eles, a ver com os olhos fechados, a medir
o volume de uma peca pelo barulho das chaves na algibeira, a descobrir que as criangas cegas sao alegres,
qgue nado lhes interessa a nossa piedade —a que as encerra na sua cegueira —mas que é possivel partilhar com

70 elas alegremente a vida, tal como ela se nos revela: cheia de riscos a assumir e rica de experiéncias.

Esta é a histéria desta exposicdo construida como um puzzle, com escultores, animadores, cegos,
arquitetos, investigadores, pais, médicos, cada um deles trazendo o que tinha: uma boa ideia, um jogo, uma
indicacdo bibliografica, um labirinto, uma caixa de velocidades desmontavel, bolas de argila, texturas de fio,
uma escultura, um conto, um riso, uma pagina de Braille, e o dinheiro que nos faltava apesar de todas as

15 boas vontades (...).

Limitar esta exposicdo a visita de deficientes visuais seria trair o objetivo de uma Educacao pela Arte,
relativamente a integracdo social da globalidade das criancas.

Concebida para criancas, € uma exposic¢do para todos (e ndo apenas para invisuais), aberta a experiéncias
diversas sobre diversas formas de VER e constitui um estimulo a pesquisa interna do museu para a recriagao

20 de modelos de animag¢do que garantam, cada vez mais, a acessibilidade das suas cole¢es. Tratando-se de
uma exposicdo mista — as obras de Arte Contemporanea incluem-se num conjunto de outras sec¢des —
e intencionalmente articulada para um “percurso tatil”, entende-se que a pedagogia que a enforma e as
exploracdes diddaticas que a animam sdo fundamentais a desejavel utilizacao do publico”.

Catélogo referente a exposicao “As Maos Livres”, em Lisboa, em 1980,

(na sala de Exposi¢es Temporarias do Museu Calouste Gulbenkian).

3.1. Tendo em conta o texto que acabaste de ler, explica a diferenga entre os verbos OLHAR e VER.

3.2. Transcreve do diciondrio a definicao da palavra “deficiente” e debate, com os teus colegas, a
abrangéncia desse conceito.

3.3. Reflete sobre estratégias possiveis para a construcao de um mundo cada vez mais inclusivo.
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