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Desenho
Planificado .

Modulo 3




Apresentac@o

Na moda ndo basta ser-se criativo, é necessario transmitir as ideias de forma técnica e
rigorosa para que todo o processo produtivo seja realizado com sucesso e qualidade.
Este mddulo pretende, assim, contribuir para o rigor no dominio das técnicas de desenho
planificado de pecas de vestuario, com o objetivo de proporcionar a linguagem universal
mais correta do desenho técnico associado ao design de moda. Os alunos, no final do
madulo, deverdo ser capazes de representar tecnicamente qualquer peca de vestuario,

com qualidade grafica e respeitar a nomenclatura do cédigo universal do vestudrio.

Objetivos de aprendizagem

e |dentificar as diferengas entre desenho artistico e desenho técnico;
e |dentificar as caracteristicas técnicas das pecgas de vestuario, tendo em atengao

as suas particularidades.

Ambito de conteudos

e Desenho artistico e desenho técnico.
e (Caracterizacdo dos desenhos do sector do vestudrio.
e Desenho técnico de vestudrio: estudo de formas, proporgdes e localizacao das

principais costuras.
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Diferencas Entre o Desenho Técnico e
Desenho Artistico

E importante que saibam as diferencas que existem entre o desenho técnico e o desenho
artistico.

Para isso, é necessario conhecer bem as caracteristicas de cada um.

O desenho técnico é um tipo de representacdo grafica utilizado por profissionais de uma
mesma area, como, por exemplo, na moda, na mecanica, na marcenaria, na eletricidade,

etc. Maiores detalhes sobre o desenho técnico aprendera no decorrer deste curso.

Quando alguém quer transmitir um recado, pode utilizar a fala ou passar os pensamentos
para o papel em forma de palavras escritas.

Quem lé a mensagem fica a conhecer os pensamentos de quem escreveu. Quando
alguém desenha, acontece a mesma coisa, passa 0s pensamentos para o papel em forma

de desenho. A representacdo que nos interessa para este curso é o desenho.

Desde épocas muito antigas, o desenho é uma forma importante de comunicacao. E essa
representacdo grafica trouxe grandes contribui¢cGes para a compreensao da Histéria,
porque os desenhos feitos pelos povos antigos, ddo-nos a conhecer as técnicas utilizadas

por eles, bem como os seus habitos e até as suas ideias.

As atuais técnicas de representacdo foram criadas com o passar do tempo, a medida que
o homem foi desenvolvendo o seu modo de vida e a sua cultura. Veja algumas formas de

representacdo da figura humana, criadas em diferentes épocas da histéria.

Desenho Artistico

Estes sdo exemplos de desenhos artisticos. Os artistas transmitiram as suas ideias e os
seus sentimentos de maneira pessoal. Um artista ndo tem o compromisso de retratar
fielmente a realidade. O desenho artistico reflete o gosto e a sensibilidade do artista que

o criou.
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Figura 1

Figura 1: Desenho das cavernas de Skavberg (Noruega) do periodo mesolitico

(6000 — 4500 a.C.). Representagao esquematica da figura humana.

L L Td =

Figura 2

Figura 2: Representacdo egipcia do tumulo do escriba Nakht, século XIV a.C.
Representacao plana que destaca o contorno da figura humana.
s
fl\
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Figura 3

Figura 3: Nu, desenhado por Miguel Angelo Buonarroti (1475-1564). Aqui, arepresentacdo

do corpo humano transmite a ideia de volume.

Figura 4

Figura 4: Cabeca de Crianca, de Rosalba Carreira (1675-1757).
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Figura 5

Figura 5: Paloma, de Pablo Picasso (1881-1973).

Desenho Técnico

O desenho técnico, ao contrario do artistico, deve transmitir com exatiddo todas as
carateristicas do objeto que representa. Para conseguir isso, o desenhista deve seguir
regras estabelecidas previamente, chamadas normas técnicas. Assim, todos os elementos
do desenho técnico obedecem a normas técnicas, ou seja, sdo normalizados. Cada area

ocupacional tem o seu préprio desenho técnico, de acordo com normas especificas.
3 NG/ ( N Fy )

T*znd 5

e nhvo i nica
miEcA mic s,
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Figura 6

Figura 6: Desenho técnico mecanico.
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Geometria Descritiva: A Base do Desenho Técnico

O desenho técnico, tal como nés o entendemos hoje, foi desenvolvido gragas ao
matematico francés Gaspar Monge (1746-1818). Os métodos de representacdo grafica
gue existiam até aquela época nao possibilitavam a transmissao da ideia dos objetos de

forma completa, correta e precisa.

Monge criou um método que permite representar, com precisado, os objetos que tém trés
dimensdes (comprimento, largura e altura) em superficies planas, como, por exemplo,

uma folha de papel, que tem apenas duas dimensdes (comprimento e largura).

Esse método, que passou a ser conhecido como método Mongeano, é usado na geometria

descritiva. E os principios da geometria descritiva constituem a base do desenho técnico.

Figura 6

Figura 6: Representacdo de um objeto de acordo com os principios da geometria

descritiva.

A Padronizag¢do dos Desenhos Técnicos

Para transformar o desenho técnico numa linguagem grafica foi necessario padronizar os
seus procedimentos de representacdo grafica.
Essa padronizacdo é feita por meio de normas técnicas seguidas e respeitadas

internacionalmente.
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As normas técnicas sdao resultantes do esfor¢co cooperativo dos interessados em

estabelecer cddigos técnicos que regulem relacdes entre produtores e consumidores.
Cada pais cria as suas normas técnicas e estas sdo respeitadas em todo o seu territério
por quem esta ligado direta ou indiretamente, a este setor.
As normas técnicas que regulam o desenho técnico sdo normas editadas e
Internacionalmente aprovadas pela International Organization for Standardization — 1SO.
e Geralmente tem como o objetivo definir os termos empregues em desenho
técnico. A norma define os tipos de desenho quanto aos seus aspetos
geométricos (desenho Projetivo), quanto ao grau de elaboracdo (esboco,
desenho preliminar e definitivo), quanto ao grau de pormenorizagao (desenho
de detalhes e conjuntos) e quanto a técnica de execucdo (a mao livre ou
computador).
e Folha de desenho layout e dimensdes, cujo objetivo é padronizar as dimensdes
das folhas utilizadas na execucdo de desenhos técnicos e definir o seu layout

com as respetivas margens e legenda.

Dimensoes das Folhas:

As normas em vigor adotam a sequéncia “A” de folhas, partindo da folha AO com area de
aproximadamente 1,0m2.

Cada folha na sequéncia possui dimensao igual a metade da folha anterior — por exemplo,
a folha Al possui a metade do tamanho da folha AQ, a folha A2 possui a metade do

tamanho da folha Al e assim por diante.

As folhas podem ser utilizadas tanto na vertical como na horizontal.

Figura 7
Figura 7: Posi¢ao da folha
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Figura 8

Figura 8: Tabela de formatos da Serie A — Dimensdes em milimetros

A seguir sdo apresentados desenhos explicativos das varias folhas.

Al
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Configuracdo da Folha

A seguir sdo apresentadas as diversas regioes da folha de desenho e a posi¢do de cada
um dos elementos nas mesmas.
Usualmente a regido acima da legenda é reservada para marcas de revisdo (vide item 8,

abaixo), para observagdes, convencdes e carimbos de aprovagao.

Posigéo de leitura

Regra geral na representacdo e leitura dos desenhos deve se ter em atencdo que os
mesmos possam ser lidos da base da folha de desenho ou de sua direita. As posicdes
inversas a estas (leitura de cima para baixo ou da esquerda para a direita) sdo consideradas

“de cabeca para baixo”.

Dobragem

A norma recomenda procedimentos para que as cépias sejam dobradas de forma que
estas figuem com dimensdes, apds dobradas, similares as dimensdes de folhas tamanho
A4. Esta padronizagdo se faz necessdria para arquivamento e armazenamento destas

copias, pois 0s arquivos e as pastas possuem dimensdes padronizadas.
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A seguir sdo reproduzidos os desenhos constantes na referida Norma indicando a forma

gue as folhas de diferentes dimensdes devem ser dobradas.

Esquema de dobragem para varias dimensdes.
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Selo ou Legenda

A legenda de um desenho técnico deve conter, as seguintes informacdes:
e Designacdo e emblema da empresa que esta responsavel o desenho;
e Nomedoresponsaveltécnicopelocontelidododesenho,comasuaidentificacao
e local para assinatura;
* Local e data;
e Nome ou contetido do desenho;
e Conteudo da prancha (quais desenhos estdo presentes na prancha);
e Escala (s) adotada (s) no desenho e unidade;

e Numero da prancha.

O local em que cada uma destas informacdes deve ser posicionada dentro da legenda
pode ser escolhido por quem o faz, deve destacar sempre mais as informag¢des de maior
relevancia.

O numero da prancha deve ser posicionado sempre no extremo inferior direito da
legenda.

O nome da empresa ou o seu logotipo usualmente sdo colocados na regido superior

esquerda da legenda.

Numeracdo das Pranchas

Junto ao numero da prancha usualmente informa-se o total de pranchas do projeto —

ex.: 2/9 significa: prancha 2 de um total de 9 pranchas.
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Marcas de Revisdo

A marca de revisdo é utilizada para registrar correcdes, alteracdes e/ou acréscimos

feitos no desenho. Serve para registrar com clareza as informacdes referentes ao que foi

alterado de uma versao do desenho para outra.

Deve conter, segundo as normas:

Designacdo da revisao;

Numero do lugar onde a correcdo foi feita;
Informacgdo do assunto da revisao;
Assinatura do responsavel pela revisao;

Data da revisao.

A marca de revisdo é posicionada sobre a legenda, possuindo o formato a seguir

representado. E preenchida de baixo para cima, ou seja, a primeira revisdo é registada

na linha inferior da folha, a segunda na linha acima desta e assim por diante.

Como exemplo abaixo.
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O Desenho Teécnico: Padroes de
Representacao Grafica Para Produtos
de Vestuario

Entendemos como o desenho técnico de moda a representacdo planificada e
bidimensional de pecas de vestudrio e de acessérios, como bolsas, sapatos, joias e
bijuterias. Nesta representacdo, o traco é preciso e obedece a uma espécie de legenda.
Por exemplo, para demonstrar costuras, a linha desenhada deve ser tracejada; ja para
representar recortes, a linha deve ser continua. Ndo existe o uso de cores para o desenho
técnico, na intencdo de facilitar a sua leitura, mas para diferenciar planos, no caso de
sobreposicdes de partes ou de materiais, podem ser utilizadas tonalidades claras de

cinza ou hachura.

A hachura é uma técnica artistica utilizada para criar efeitos de tons ou sombras a partir
do desenho de linhas paralelas préximas. O conceito principal é o de que a quantidade,
a espessura e o espaco entre as linhas irdo afetar o sombreamento da imagem como um
todo e enfatizar as formas, criando ilusao de volume, diferencas na textura e na cor. As
linhas tracejadas devem seguir sempre o formato do objeto desenhado.

Quando utilizadas para representar cores, as linhas tipicamente seguem um mesmo
padrdo para representar tons particulares. Por exemplo, o vermelho pode ser feito com
linhas leves e mais distantes, enquanto o verde poderia ser feito por duas camadas de
linhas densas e perpendiculares, resultando numa imagem realista. Além do desenho
artistico, também o desenho técnico (arquitetdnico, industrial, etc.) usa tracejados e
hachuras para preencher as secgdes num desenho.

Para o desenhador técnico de moda, a roupa deve ser entendida como um objeto
gue repousa sobre o volume do corpo, obedecendo as suas formas e articulacdes.
No desenvolvimento de seu trabalho, o profissional precisa lembrar-se que as suas
orientacOes servirdo de base para a confecdo da roupa e que esta, fora do corpo, é uma
superficie plana, mas que ganha volume quando vestida, tornando-se tridimensional.
Para que os alunos, futuros desenhistas de moda agentes desta a¢do, consigam construir

arepresentacao grafica técnica, pelo desenho, utilizando a padronizacdo, estabeleceram-
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se alguns critérios. Um deles é que as linhas dos desenhos sejam legiveis, apresentar
contrastes uma das outras para uma melhor percecdo do desenho. Como se pode ver
(figura 1). Para sua elaboragdo seguiu-se, em alguns casos, a norma ja estabelecida para

a area da moda.

HACHURADD
Reprejants o que eits no funde
_ LINHAGROSEA CONTINUA

Aapresanta os contomos 03 paga

» LINHATRACEIADA
Aepseserss on paipanios
. LiNHA Fidia COMTINUA

R&preients 01 feCaries & pandes db Secn

Figura 1

Figura 1: Desenho técnico de um modelo de camisa que mostra os varios tipos de linhas
adequados para a representacdo técnica correta de costuras, vistas internas e cortes do

modelo.

O objetivo do desenho técnico é, portanto, demonstrar o produto de moda de forma
clara e objetiva, visando a sua reproducdo exata em escala industrial. E preciso lembrar
gue, muitas vezes a confecao do produto passa por diferentes maos e empresas e por
isso a necessidade de que este desenho seja preciso e acompanhado de informacdes
escritas, contextualizadas em Fichas Técnicas.

Dessa forma, o desenho técnico na area de moda caracteriza-se como instrumento
indispensavel nas confecdes e oficinas de producdo e desenvolvimento de produtos de
moda. Além disso, também ¢é utilizado em catalogos e manuais de venda, orientando

sobre os detalhes e modelo dos produtos.
Pode dizer-se que (o desenho técnico) é uma espécie de coddigo genético da roupa, uma
vez que nele estdo inscritas todas as informagdes necessarias a reproducgdo de cdpias

absolutamente idénticas. O tecido, a posicdo exata das costuras, o local onde serdo
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colocados os detalhes, a sequéncia de montagem das pecas e até as ferramentas e

maquinas que devem ser utilizadas para esse modelo.

Escalas dos Desenhos

O desenho de uma pega, por diversas razdes, nem sempre poderd ser executado com
as dimensdes reais da mesma. Tratando-se de uma peca grande, teremos que desenha-
la em tamanho reduzido, conservando sua proporg¢do, com igual redu¢dao em todas as
medidas. Esta relagdo entre a unidade do desenho e a grandeza correspondente no real
chama-se unidade do desenho e a grandeza correspondente no real chama-se ESCALA.
Ao desenharmos, é muito importante a escolha da escala, pois esta deve proporcionar
uma figura agradavel e da qual se possa distinguir, claramente, todos os detalhes.

A escala é uma forma de representacdao que mantém as proporg¢des das medidas lineares
do objeto representado.

Em desenho técnico, a escala indica a relagdo do tamanho do desenho da pe¢a com
o tamanho real da peca. A escala permite representar, no papel, pecas de qualquer
tamanho real.

Nos desenhos em escala, as medidas lineares do objeto real ou sdo mantidas, ou entao

sdo aumentadas ou reduzidas proporcionalmente.

Escalas usualmente adotadas

A escala de um desenho é arelagao da dimensdao de um objeto ou elemento representada
num desenho para a dimensdo real deste objeto ou elemento.
O desenho pode ser realizado em trés tipos de escala:

e Escala natural: representagao do objeto no seu tamanho real 1:1;

e Escala de ampliacdo: representa o objeto maior que o seu tamanho real x:1
geralmente utiliza-se esta escala em desenhos de detalhes, para melhor
compreensdo por vezes desenhados separadamente;

e Escala de reducdo: representa o objeto mais pequeno do que realmente é 1:x

e A escala de reducdo é a mais utilizada nos produtos de vestudrio, sendo mais

utilizadas as escalas 1:5 e 1:10;

22 | CURSO TECNICO DE ESTILISMO, MODELAGEM E CONFEGAO DE VESTUARIO

ManualEstilismoDesenho3a5.indd 22 @

19-02-2014 20:02:21



Manual do Aluno

A escala escolhida para a representa¢do grafica dos produtos de vestuario deve ser
coerente com a complexidade do mesmo. Para representar um desenho com um ndimero
elevado de informacdo é aconselhdvel utilizar a escala 1:5, com desenhos de detalhes
1:2. Se a peca for pequena, pode-se optar pela escala de 1:2 em todo o desenho, ou
ainda uma escala de ampliacdo. A escala escolhida deve possibilitar uma leitura clara e
rapida da informacdo que deve ser descodificada. No desenvolvimento de produtos do

vestudrio as escalas usualmente adotadas sdo as escalas de ampliagao e redugao.

Importante
e Ovalorindicativo das cotas refere-se sempre as medidas reais da pega, e nunca
as medidas reduzidas ou ampliadas que aparecem no desenho.
e Os angulos ndo se alteram pelas escalas do desenho.
e Emtodo desenho é obrigatdrio indicar a escala em que o mesmo foi executado.
e Quando namesma folha tivermos desenhos em escalas diferentes, estas devem

ser indicadas junto aos desenhos a que correspondem.

Tipos de linhas empregues

EMPREGD TIPO TRACADD
Linhas para arestas @ 530 kargas & de trago continud
para contomos visiveis
Linhas de aresias e 530 Uacejatas , lagas ou Inas I
COMMOSs NAo-visives
Linha de centro @ para | 5a0 finas & fonmadas por ragos
elos de simelria e poos f{em cento del |0 —-—-—-—-—

gircunferéncia  usa-se:  trago -

0 icutanas
Lirha de cone (vem %%wmqam.

indicada com pares de || finas e kargas nas extremidades. e
letras AA AA') _
Linhas de Cota 530 finas, Tago continuo, lInuadas
por setas nas exiremidades e
Linhas auxlares 530 finas e de ragos confinuos.
Nio devem focar o confomo do l"—"l
desanho & prolongam-se aBm da|
finha de cofa que limitam
Linhas oe nupiura 530 fnas, com Uago COMnue )
=3 m3o livra SINUOSS 26w Pard indicar rupbura e

cortes parnciais
= feita por impressdo 530 tragos estreitas continuos em| A

Linhas para Hachuras _%m.mmlzwm
identficar cones conforme ABNT.
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Cotagem dos desenhos

Para completar um desenho (descri¢ao grafica do objeto), sdo necessarias as dimensdes

(descricdo dimensional), sem o que, o projeto ficaincompleto e ndo podera ser executado.

As cotas podem ser divididas:

Cotas Totais: Definem a maior drea do poligono dentro do qual a pega se
encontra;

Cotas de Dimensao dos Detalhes: S3o as cotas que definem a forma de cada
detalhe individualmente;

Cotas de Posicdo dos Detalhes: Os detalhes que se encontram nos limites das
dimensdes totais, tem sua posicdo definida pelas cotas dimensionais;

Cotas Racionais Completas: Sdo as cotas de dimensdo e as cotas de posi¢ao

num Unico desenho.

Uma cotagem cuidadosa facilita a interpretagdo e convém seguir algumas regras simples,

gue sdo recomendadas na pratica.

Quando se indicam as cotas de um desenho, deve-se ter em mente o seguinte:

ManualEstilismoDesenho3a5.indd 24

Boa disposicao, distribuindo de maneira clara as cota pelos desenhos;

Usar linhas de chamada das cotas com tracos mais finos do que os do desenho;
As linhas de cota sdo paralelas as linhas cuja medida elas definem e indicas
fora dos limites do desenho evitando tanto quanto possivel cotas no interior
das figuras;

As linhas de chamada sdo perpendiculares a cotas lineares;

Pode-se cotar usando as linhas do desenho como linhas de chamada;

N3o repetir cotas ja indicadas, quando forem as mesmas;

Nos casos de cotas em sequéncia, indica-las de tal modo que a cota menor é
marcada antes da maior, para evitar cruzamentos de linhas;

O numero que representa a medida real do objeto é posicionado no meio da
linha de cota e acima desta;

A linha de cota termina nas suas extremidades com setas. Conforme a drea de

engenharia pode-se usar outros simbolos no lugar da seta;
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e O comprimento da seta e a altura do nimero que representa a cota devem ser

iguais para o desenho em papel A4 adotar 3 mm.

Linhas Empregues na Cotagem

As linhas de cotas sdo tragos mais finos do que o desenho do objeto e indicadas de tal
modo que, as linhas de chamadas ndo tocam no desenho.
As cotas verticais ficam sempre indicadas para que sejam lidas pelo lado esquerdo do

desenhista.

Posicionamento das Cotas

Ndo devem ficar nem muito préximas nem muito afastadas do desenho.
Usar espaco suficiente para escrever o valor da cota.
Se varias cotas dever ser indicadas, dar espaco igual entre as linhas de cotas.

Como exemplo a baixo representado.

Cotas Agrupadas

Ndo usar varias linhas mas procurar indicar as cotas sobre a mesma dire¢do. Indicar a
cota menor antes da maior.

Como exemplo a baixo representado.

I
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Grupos de Cotas em Dimensoées Paralelas

Convém indica-las, quando um grupo de cotas em dimensdes paralelas, desfasadas e

nao uma sobre a outra.

Como exemplo a baixo representado.

=

. _ -
s I--"
= =
p—
L —f—

Cotas em Espacos Limitados

Exemplo de cotas pequenas.

Cotas de Angulos e Raios

Os angulos (circulos incompletos) sdo indicados ou por 2 dimensdes lineares ou por uma

medida linear com o valor do angulo.

T S

Os arcos sao cotados pelo valor do seu raio, podendo ou ndo constar a letra “R” com a cota.
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Cotas para Formas Esféricas

As cotas sdo dadas, indicando o diametro ou o raio da esfera, precedida da palavra

“esfera” ou “esférico”.

Cotas que Devem ser Dobradas ou Viradas

Como as operacles de dobramento sao feitas geralmente pelas mediadas internas das
dobras, recomenda-se indicar as cotas internas dos dobramentos. As figuras mostram

exemplos destas cotagens.
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Métodos Aplicados na Construcao do
Desenho Técnico do Vestuario

Na drea de moda, alguns estudos abordam aspetos sobre a construcdo do desenho
técnico do vestudrio por meio de métodos, com a finalidade de direcionar parametros
para a sua configuragdo. Esses métodos sdao adotados pelas instituicdes de ensino de
moda e pelos designers atuantes no mercado de trabalho, uma vez que sdo raras as
publicac¢des cientificas direcionadas sobre o assunto. Assim, cada designer desenvolve o
desenho técnico do vestuario de acordo com o conhecimento adquirido em func¢do do

método adotado.

O que é interessante observar é que, ao comparar varios métodos existentes, percebe-
se que existem alguns pontos de concordancia ou até mesmo de divergéncia no que
se refere as recomendac¢bes dadas pelos autores. Esse fendmeno gera confusdo para
o designer quanto a escolha do método mais adequado para representar esse tipo de

desenho ao profissional da drea de modelagem.

E importante apontar aspetos relevantes no que diz respeito a essa problemética. Para
essa abordagem, foram escolhidos alguns métodos e consideracdes propostos pelos
seguintes autores: Beltrame (1990) — Italia; Takamura (1993) — Japdo; Abling (1995) —
EUA; Drudi e Paci (2001) — Espanha; Shimura (2002) — Japao; Leite e Velloso (2004) —
Brasil; Jones (2005) — Reino Unido; e Lafuente (2005) — Espanha.

Desenho Técnico Construido por Meio de Base

Todos os autores concordam que o desenho técnico do vestudrio deve ser
desenvolvido com o auxilio de uma base. Na maioria das vezes, essa base constitui
no desenho do préprio corpo e da sua configuracdo, principios de construcdao do

canone (Figura 1).
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Figura 1
® Figura 1: Construcdo do desenho técnico do vestuario por meio de base. @

Apesar de ser ponto comum, o que se percebe é que na sua conceg¢ado, a construgdo da
base acaba por seguir pardametros diferenciados conforme cada opinido.

Para os autores Takamura (1993), Shimura (2002) e Drudi e Paci (2001), a construcao da
base do corpo é constituida por meio de um canone de oito partes e meia, em posi¢ao
estatica. Ja no caso das americanas Abling (1995) e Tain (1998), a construcdo dessa
mesma base parte de uma figura mais alongada, que distorce a propor¢ao do padrao de
corpo real. Noutro contexto, Leite e Velloso (2004) e Lafuente (2005) consideram que
essa base deve ser desenvolvida nas proporcdes de uma figura mais proxima do canone

natural estabelecido pelo padrdo de oito partes iguais (Figura 2).
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Figura 2

Figura 2: Base de 8 % partes; Base de 9 % partes; Base de 8 partes.

Esta diversidade de parametros para a construcdo da base do corpo provoca rela¢des
diferenciadas na proporgao da representa¢do do vestuario e gera resultados que podem
ndo corresponder a real configuracdo do produto, provocando com isso um problema
na interpretacdo do desenho técnico. Vejam um exemplo desse fenémeno, ao comparar

dois modelos idénticos construidos com bases de proporg¢des diferentes (Figura 3).

Como vemos no exemplo abaixo, as bases interferem de uma forma muito significativa

na representagao do desenho.
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Figura 3

Figura 3: Interferéncias da proporg¢do do desenho técnico com bases diferentes.

Existe a possibilidade da base do desenho técnico do vestuario configurar noutro tipo de
estrutura que ndo seja necessariamente o corpo. Alguns autores preferem substituir a
base de corpo por uma base de manequim técnico (Figura 4). Independente da escolha
adotada (se a base de corpo ou a base de manequim técnico), observa-se que a légica da
aplicacdo desse fundamento estd diretamente ligada a adequada escolha da proporc¢ao

formal dessa estrutura.

Figura 4

Figura 4: Manequim técnico como base.
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Desenho Técnico de Vestudrio por Método de Esbogo

O desenho técnico em esbogo, neste tipo de desenho existe problema de proporg¢ao
na representacdo dos desenhos, ficam subentendidas também algumas informacdes de
elementos e detalhes da peca.

Em funcdo disso, considera-se que o esboco, na verdade, ndo é o ideal para a cons-
trucdo do desenho técnico do vestuario. Além disso, reforca-se que da forma como o
desenho técnico é feito hoje pelos designers, é perigoso propor que o mesmo seja fei-
to dessa maneira, afirmando ainda ser arriscado a adog¢ao da técnica do esbogo pelos

profissionais.

Figura 5

Figura 5: Aplicagdo do esbogo com linhas orientativas na representacdo do desenho

técnico.

Apesar disso, é possivel observar nos resultados graficos de alguns autores vestigios
guanto a tendéncia na configuracdo do desenho técnico do vestudrio com esta
técnica. Os exemplos dos trabalhos sdo os que mais expressam o uso do esboco e
demonstram tendéncia em apresentar alternativas mais rapidas que contribuam para
o aperfeicoamento da aprendizagem para atender com mais eficiéncia as necessidades
praticas de mercado quanto a representacdo do desenho técnico do vestuario no

processo de desenvolvimento de produtos (Figura 6).

32 | CURSO TECNICO DE ESTILISMO, MODELAGEM E CONFEGAO DE VESTUARIO

ManualEstilismoDesenho3a5.indd 32 @

19-02-2014 20:02:32



Manual do Aluno

Figura 6

Figura 6: Desenhos técnicos com a técnica de esbocgo.

A Contextualizacéo Visual do Desenho Técnico do Vestudrio

Grande controvérsia sobre a representacdo do desenho técnico do vestuario estd
relacionada no que se refere a sua adequada contextualizagdo visual. Pela definicdo de
gue o desenho técnico do vestuario é a representacdo do modelo como se estivesse
esticado sobre superficie plana, poder-se-ia considerar que os aspetos apresentados pelo
método de Leite e Velloso (2004) seriam os mais indicados na construgao do desenho
técnico do vestuario.

Verifica-se que a construcdo da posicdo perfil é dada, na maior parte das vezes, a partir
da projecao do diagrama da posi¢ao frente. Abling (1995), Drudi e Paci (2001), Shimura
(2002) e Leite e Velloso (2004) sdo alguns dos autores que utilizam esse método ao

configurarem os seus desenhos (Figura 7).
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Figura 7

Figura 7: Construcdo da posicao perfil a partir da projecdo da posicao frente.

Uma curiosidade que se observa na construcdao do desenho técnico do vestuario na
posicao perfil é que a sua representacdo, configura como resultado a visualizacdo da peca
como se estivesse no corpo. Por outro lado, nas posicées frente e costas os resultados
podem apresentar tanto desenhos nessa ética, como noutra, ja que o modelo pode ser
visualizado como se estivesse esticado sobre superficie plana.

Um exemplo disso é apresentado no caso do desenho técnico de uma casaco, em que
é possivel perceber a representacdo do vestudrio esticado sobre superficie plana nas
posicOes frente e costas, e sobreposto numa base de corpo ou manequim técnico de

perfil (Figura 8).
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Figura 8: Visualizagdo do desenho técnico do casaco.

Outra situacdo que demonstra a aplicacdo desse raciocinio é o desenho técnico da calca,
onde a representacao do gancho apresenta o traco da curva como uma sobra de tecido
dobrado para a lateral, com o conceito de peca representada esticada sobre superficie
® plana (Figura 9). A utilizacdo desse principio proporciona que elementos como costuras @

laterais fiqguem totalmente visiveis em todas as posicdes representadas no desenho.

Figura 9

Figura 9: Visualizacdo do gancho da calca.
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Contudo, da mesma forma que no exemplo do casaco, no caso da calga a representagao
do vestuario na posicdo de perfil, demonstra como resultado grafico a peca como se
estivesse apoiada sobre um suporte ou um manequim técnico (Figura 10). Assim, o
desenho configurado na posi¢ao perfil contextualiza uma realidade diferente daquela
apresentada na representacao das posi¢des frente e costas, com conceitos de construgao

diferenciados para o desenvolvimento desse desenho técnico.

Figura 10

Figura 10: Visualizagao das posicdes frente e costas da calga.

Importante é considerar que no que se refere aos resultados gerados na utilizagdo
deste método, jamais haverd uma correspondéncia absoluta, pois os desenhos sdao
representacdes simétricas e bidimensionais, enquanto as roupas sdo tridimensionais,
ou seja, tém volume.

Na representagao e na visualizagdao do desenho técnico do vestudrio, a caracteristica de
construir graficamente o modelo como se estivesse vestido no corpo em todas as suas

posi¢coes (Figura 11).

Figura 11

Figura 11: Posi¢des frente, perfil,

meio-perfil e costas para o desenho

técnico.
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A Aplicagdo do Movimento no Desenho Técnico do Vestudrio

Existem situagGes em que se considera importante a articulagdo de movimentos nos
membros (bracos e pernas) e em determinadas partes da base para melhor representar
o desenho técnico do vestuario.

Utilizam esse recurso ao apresentar desenhos com os bragos abertos, observando que
algumas particularidades das mangas do vestudrio sdo melhore representadas nessa

posicao (Figura 12).

Figura 12

Figura 12: Aplicagao de movimento na base.

Quanto ao desenho técnico do vestudrio em movimento, apresenta-se um exemplo bas-
tante interessante, que denomina como desenho plano animado. Esse desenho consti-
tui-se de uma representacao do vestuario que traz mangas articuladas que expressam as
linhas de dobras do tecido (Figura 13). O uso desse recurso proporciona mais dinamica
no resultado final da repre-

sentacgdo grafica da peca.

Figura 13

Figura 13: Desenho técnico

do vestuario em movimento.
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A Representacdo do Caimento no Desenho Técnico do
Vestuario

Os modelistas sdo os intérpretes dos modelos criados pelos designers. Além dos aspetos
técnicos do vestudrio, uma importante informacdo auxilia o profissional da area de
modelagem para a interpretagdo do desenho concebido pelo designer é a demonstragao

do caimento da matéria-prima téxtil em funcdao do modelo.

Todos os autores concordam quanto aimportancia da representagao do vestir no desenho
técnico do vestudrio. Mesmo aqueles que trabalham com conceitos e fundamentos para
construcdo do desenho técnico do vestudrio como produto esticado sobre superficie
plana, afirmam que em situagcdes em que existem elementos como pregas, franzidos,
folhos, drapeados e outros tipos de detalhes mais especificos, é necessario usar recursos
graficos que demonstrem as dobras e a volumetria da matéria-prima téxtil (Figura 14).
E provével que a aplicacdo desses critérios tenha como principal meta encontrar meios
que facilitem o profissional da area de modelagem a interpretar melhor o aspeto visual

do traje.

Figura 14

Figura 14: Representacdao da forma como o modelo reage a matéria-prima.
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Os Pormenores e Detalhes do Desenho Técnico do Vestudrio

Na maior parte dos casos, o designer estabelece a representacao dos detalhes da peca
de vestuario apenas na parte externa do modelo. Entretanto, ha situacées em que é
necessario representar detalhes de acabamento interno que sdao fundamentais para o
entendimento de procedimentos técnicos de montagem e execugao, que devem ser
aplicados na confecdo do vestudrio. Eimportante que esses detalhes sejam apresentados
ao modelista ja nas primeiras etapas de modelagem da peca.

Na industria téxtil percebe-se que esta questdo é pouco trabalhada, a construgdo e
apresentacdo de alguns exemplos de desenhos que procuram representar o avesso da
peca num contexto geral (Figura 15). Fazem-se apontamentos mais significativos em que
se mostra se melhor as informag¢des dos detalhes de acabamento do vestuario por meio

de desenhos ampliados, com a articulacdo dos mesmos em situacdes abertas e fechadas

simultaneamente (Figura 16).

Figura 15

Figura 16

Figura 16: Representacdo de detalhe externo e interno.
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Estas consideragdes demonstram que as informagdes para uma boa comunicagdo por

meio do desenho técnico do vestudrio vdao além da mera construcao de um desenho geral
do modelo. No que diz respeito a representacdo de detalhes, deve utilizar linguagem
condizente para constru¢dao dos elementos, com o intuito de atender as necessidades
de comunicacdo entre designer e modelista e também dos profissionais da area de
producao.

Todo este panorama revela o alto grau de complexidade que existe na representa¢ao do
desenho técnico do vestuario. Mesmo os métodos e as consideracdes de varios autores
existem controvérsias que precisam de ser analisadas com cuidado. Procurar caminhos
gue orientem melhor as diretrizes desse campo, é de extrema necessidade, uma vez que
as instituicdes de ensino de moda tém sob sua responsabilidade a adequada formacao

do profissional que ird trabalhar nas industrias de confecao.

As Figuras do Corpo Masculino e Infantil

Foram desenhadas utilizando medidas da proporcao da figura humana, porém também
planificada, como se pode ver (figural7 e 18). Dessa maneira consegue visualizar a
figura sem volume, ja que os desenhos técnicos das pegas de roupa sao desenhos
planos e diagramados mostrando a peca do vestudrio como se estivesse apoiada numa

superficie plana.

Figura 17

Figura 17: Corpo humano masculino com

medidas anatdmicas planificadas.
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Figura 18

Figura 18: Corpo humano infantii com medidas

anatomicas planificadas.

Uma das dificuldades do aluno é visualizar as alturas especificas de cada peca de roupa
em relagdo ao corpo para as representar graficamente. Assim, utilizando a figura huma-
na planificada, elaboraram-se linhas limitrofes de todas as pecas desde calcas e vestidos,
até limites de mangas curtas e compridas. Assim, a utilizacdo do desenho técnico expli-
citando cortes, modelagem e execucdo, é completo e detalhado, com descri¢do da for-
ma e do tamanho de cada peca. Para esta construcao grafica, utilizaram-se as medidas
de vdrias pecas de roupa transferidas para a figura planificada. Para esta transferéncia
a preocupacdo foi aplicar
a padronizacdo sé quan-
do ndo existiam normas ja
consagradas, o resultado

pode ser visto (figura 19).

Figura 19

Figura19:Linhasderecortes

e limites das roupas.
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Desenho Técnico Utilizando Escalas de Medidas e Linhas de
Cotagem

Com os suportes ja elaborados, iniciou-se a aplicacdo dos padrées de construcdo na
representacao grafica de pecas do vestuario. Partiu-se do ensino e aprendizagem da
simetria, utilizacdo dos suportes, padrdes, linhas e cotas, nesse caso, quando tivesse o
protétipo pronto. Representou-se graficamente o passo a passo de varias pegas, como se
pode ver no modelo de uma casaco de frente, e costas (figura 20). Utilizou-se o suporte
da figura humana planificada, e como havia o protdtipo pronto, trabalhou-se com as
medidas de cotagem.

verile Bnal cam #lpaliorad sipecifiai e
s linhat da Cannarnag

Figura 20

Figura 20: Visualizagao do desenho técnico do casaco.

No caso especifico do uso das cotas, foi tirada a medida da peca de roupa pronta
(protoétipo). As medidas transformadas em escalas 1:10 foram utilizadas para a construcao
do desenho da peca. Na (figura 21) visualiza-se o desenho da figura humana masculina

planificada utilizada como suporte para o desenho de uma calca.
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Figura 21

Figura 21: Visualizagao do desenho técnico da calga sobre a base.

Conclusd@o

O objetivo é construir e testar padrdes de construcdo de representacdo grafico técnica
de produtos de vestudrio. Abordamos conteldos sobre desenho técnico, normas,
medidas do corpo humano sobre desenho técnicos em diferentes dreas de atuacao
como arquitetura, engenharias e moda. Assim foi possivel entendermos a importancia
da padronizagdo para que o profissional consiga transmitir nas suas criagdes articuladas
uma linguagem expressiva e original, porém acompanhada da linguagem técnica com
detalhes especificos e detalhados.

Assim, houve a necessidade de criar uma metodologia especifica para o desenvolvimento
da representacdo grafica do desenho técnico, que foi desde a planificacdo da figura de
humana feminina, masculina e infantil até a padronizacdo de linhas de contorno das
pecas desenhas com modificagGes na espessura interna do desenho das pegas de roupa

desenhadas. Esta metodologia foi fundamentada, entdo, na representacdo grafica através
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de técnicas e procedimentos de outras dreas de conhecimento como a arquitetura e

engenharias.
Em segundo lugar sobre o ponto de vista das experiencias praticas, pode dizer-se que
a pesquisa foi realizada através de uma metodologia segundo os preceitos gerais de
representacao grafica técnica, pelo desenho, representacao da figura humana planificada
e da estrutura de pecas de roupas de maneira geral.
Na primeira etapa, trabalhamos os exercicios basicos para a aprendizagem tais como:
o uso de linhas e o uso da figura humana planificada, como suporte para os desenhos
técnicos. A etapa seguinte foi realizada pela construcao grafica de pecas de roupas mais
simples, partiu-se do entendimento a linha de equilibrio, de como colocar todas as
partes das pecas com os seus respetivos padrdes de identificacdo.
Foram realizadas inUmeras representacGes graficas de pecas do vestudrio, pode-se constatar
em sintese: os procedimentos apresentados permitem que haja uma mudancga significativa,
tanto na estrutura da forma, como também na expressividade e firmeza do traco do aluno.
Constatou-se ainda que o uso contrastante das linhas e a padronizacdo de varios
elementos do desenho técnico, bem como da figura humana planificada foram os
procedimentos que mais possibilitaram trabalhar as particularidades de cada um, foi
onde se pode explorar a transformacdo do desenho estético para o desenho técnico.
E por ultimo que a utilizagdo das diferentes padronizagdes técnicas abrem infinitas
possibilidades de construcdes de representacdes graficas técnicas dos produtos do
vestudrio. Portanto, torna-se relevante, para os designers de moda, é fundamental a
conscientizagdo das possibilidades e transformagGes que se pode realizar através das
representacdes graficas técnicas e das criagcdes de moda.
Assim, a elaboracdo de um desenho técnico de moda é sem duvida complexa, mas é de
extrema importancia para o processo produtivo industrial.
No mercado de trabalho e também nas escolas de moda, este tipo de desenho pode ser
realizado de duas formas:

e Manual

e Digital.

Nos cursos de moda, o desenho técnico é ensinado a partir do traco manual, onde o aluno

trabalha com réguas e canetas sobre papel. Acompanhando os avancgos tecnoldgicos,
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o desenho técnico também pode ser realizado a partir da utilizagdo de programas de
computador que permitem a elaboracdo de linhas e planos bidimensionais. Existem
programas desenvolvidos especificamente para a drea de moda e outros, de utilizacdo
mais ampla. Ambos oferecem ferramentas e solugdes para a elaboragdao do desenho
técnico e sua contextualizacdo nas Fichas Técnicas. No mercado de trabalho, as duas
técnicas sdo utilizadas, mas é notdria a informatizacdo das empresas do setor, mesmo

nas de pequeno porte.

Exemplo de estudo de combinacdo de cores para modelos criados no computador.

Desenho Técnico em Computador

Na area da Moda, trabalha-se com criacdo e producdo voltados para a industria,
€ importante refletir acerca de fatores como as novas tecnologias, sobretudo a de
informacdo e seu impacto sobre o setor vestuario. Atualmente, um dos setores da

moda que tem vindo a ser parte importante das inovacdes tecnoldgicas, sobretudo
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é o desenho, seja ele técnico ou artistico. Ja existem softwares especializados para o

desenho de moda, mas estes, para muitas empresas sdo caros. Assim sendo, hd algumas
tentativas de utilizacdo de softwares graficos “convencionais” no desenho de moda. Para
esta pesquisa, utilizou-se o CorelDraw.

e Foi elaborado um manual para ensinar desenho de moda através dele.

O trabalho do estilista ou designer consiste em criar. Para tanto é necessario uma drdua
pesquisa: Viagens, leituras, feiras de moda, sites, museus, filmes, musicas, revistas,
pesquisas de rua, andlises de tendéncias, fen6menos socioculturais, mercadolégicos e

tecnoldgicos. Sempre procurando atender empresa e consumidor.

Corel Draw

A Corel Corporation estd fundamentada com capacidade de oferecer uma tecnologia
de ponta para as areas de trabalho de usuarios de computadores em todo o mundo.
Desde o inicio, como pioneira no setor de programas graficos, as suas atuais inovacdes
em softwares comerciais, atendem as necessidades crescentes dos clientes. Desde a
sua fundacdo, em 1985, pelo Dr. Michael Cowpland, a Corel tem vindo a desenvolver
produtos conhecidos pela sua qualidade que apontam para as tendéncias emergentes
na industria de software. Em 1992, para coincidir com o langamento do Windows 3.0,
a Corel apresentou o primeiro conjunto de aplicativos graficos. Como uma solucdo
integral e de preco competitivo, o Corel Draw 3 conferiu a empresa uma posicao de lider
mundial em software grafico. Em 1995, o Corel Draw 6 foi langado simultaneamente ao
Windows95, sendo o primeiro e principal aplicativo de 32 bits disponivel para o novo
sistema operacional. OQutro marco na sua histéria de desenvolvimento de produtos foi
alcangado em 1996, com o langamento do primeiro conjunto de aplicativos graficos para
o usuario de Macintosh o Corel Draw 6 Suite para Power Macintosh

e Em seguida, foram langadas outras versdes.

CorelDraw é um programa que trabalha com imagens vetoriais. Estas imagens sdo
desenhos definidos matematicamente interligados por varios pontos unidos por linhas.
Por esse motivo é que se pode alterar o tamanho e o formato de um objeto vetorial

sem perder definicdes. Ao alterar o formato de um objeto vetorial, ele é recalculado
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matematicamente para o novo formato e com isso ndo ha perda de qualidade final.

Este tipo de desenho é ideal para trabalhos de ilustracdes e modelagem em 3D, onde o

processo de layout exige constantes mudancas.

Vantagens da utilizagdo dos softwares vetoriais para
desenho

Na elaboracdo de desenhos em programas de linguagem vetorial é necessdrio um pouco

de pratica para se habituar com algumas ferramentas e, principalmente, com a utilizagao

do rato ao fazer as linhas do objeto. Mas a aprendizagem é valida, uma vez que, esses

aplicativos abrem um universo de possibilidades na criacao do desenho:

Operagdes como apagar, desfazer e refazer ou alterar as formas e cores de um
objeto ou do desenho tornam-se simples;

Maior definicdo do trabalho, ou seja, os desenhos e layouts ficam mais
organizados e apresentaveis;

No préprio monitor é possivel prever como serd o modelo, assim, os softwares
proporcionam um estudo antecipado da peca piloto;

Criagdo de desenhos nos mais variados segmentos (técnicos e estilizados);
Grande opcdo de cores forma e textura, para testar em modelos que poderao
ser arquivados e rapidamente editados sempre que necessario;

Além de criar graficos de alta qualidade, este tipo de programa possibilita ao
estilista, trabalhar com outros formatos de imagens (JPG, GIF, BMP, etc.) e com
todos os formatos de cor usados em artes graficas (RGB, CMYK, HSB);
Estampados e bordados também podem ser desenvolvidos em softwares de de-
senho vetorial. No caso de bordados de pecas que serdo fabricadas em grande
escala, ndo ha outra opcdo, os programas especificos para bordar fazem a leitura
das cores separadamente, condigao oferecida apenas pela imagem vetorial;

A opcdo de se criar uma biblioteca virtual para detalhes ou elementos que
sempre serdo utilizados na formacdo do desenho. Assim, torna-se facil a
aplicagdo de golas e mangas na mesma base de casaco, blusa ou outras pegas.
Esse modo proporciona agilidade na alteracdo de qualquer modelo e funciona

como a etapa de esbogos realizados na prépria interface do sistema;
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e O envio de desenhos via e-mail, demonstra a eficiéncia na comunicagao entre

a confecdo e o cliente;

e Autilizacdo de programas de desenho indica evolugao no sistema organizacional
da empresa, ocasionando diminuicdo na perda de informacgdo: é possivel
arquivar os desenhos e reutiliza-los ou, simplesmente salva-los para fins de
banco de dados;

e Estes softwares possuem formas de aplicar especificagbes ao modelo. Ha
ferramentas de texto, setas e cotas;

e Realizar impressdes com perfeita qualidade e em qualquer tamanho, sem
necessidade de alterar a resolugao do desenho;

e Salvar os arquivos de desenho em CD, pen-drive, e outros dispositivos, evitando

o acumular papel e pastas portefélio.

A utilizacdo de softwares no desenvolvimento do desenho
de moda

O diciondrio Michaelis classifica o termo software como o conjunto de todos os recursos
humanos, l6gicos e mesmo de instalagdo e de organizagao, com os quais se explora uma
maquina, equipamento ou sistema. Considerando que a tecnologia esta submetida as
leis do mercado e, principalmente, aos consumidores cada vez mais exigentes, e sendo o
software um produto desenvolvido para a utilidade humana, vamos fazer uma mengao
sobre o que é uma interface e qual a sua funcao.

De acordo com Domingues (2002; p. 74) o termo interface é originado do sur-face (fran-
cés e inglés = surface ou superficie) ou sobre a face. Segundo (BONSIEPE 1997), um do-
cumento da Apple define interface como “conjunto de toda a comunicacdo entre com-
putador e usudrio”. O autor salienta, também, a definicdo de outra diretriz técnica como
“a especificacao do look and feel de um sistema computacional, o que inclui os tipos de
objeto que o usuario vé no monitor e as convencdes bdsicas para interatuar com estes
objetos”.

Sabe-se que para trabalhar com o sistema é necessario que o usudrio tenha conhecimento
da interface do software no qual ird realizar os seus trabalhos. “Podemos dizer que o

usudrio aprendeu o programa quando este se fez transparente, de tal forma que possa
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‘esquecé-lo’” (BONSIEPE). Da mesma forma, o design de interfaces para softwares
precisa de estar atento a formacao e organizacdo das janelas, icones, menus e teclas das
guais sdo constituidas a interface.

Um software simples pode tornar-se demasiado complexo, de acordo com a estrutura
dos elementos visuais da sua interface. A expressao user friendly (amigavel ao usuario) é
comumente empregada para acentuar a facilidade de usabilidade do sistema. A aplicacao
desse termo declara uma grande obviedade, afinal, o minimo que se pode esperar de
um software é que ele seja passivel de uso.

A funcdo da interface é permitir ao usuario obter uma visdo panoramica do conteudo,
navegar na area disponivel sem perder a orientacao e, por fim, mover-se no espago
informal de acordo com os seus interesses. Assim, fica claro que um programa serd
sempre avaliado de acordo com o que é manifestado na sua interface, ou seja, de acordo
com atributos relacionados, com a rapidez, confiabilidade e rendimentos proporcionados
pelo software.

Muitos designers de moda ja estdo familiarizados com a linguagem vetorial. Como
mencionado o profissional chega ao mercado cada vez mais preparado. Em algumas
escolas as disciplinas Desenho Il e Desenho VI, a aprendizagem é em dois programas:
Coreldraw e Audaces Estilo.

Os programas vetoriais mais conhecidos para os profissionais desta area sao:

Corel draw e Adobe Illustrator. Porém, observa-se que o Corel draw ainda é o mais
utilizado por profissionais de moda auténomos, nas confegdes e universidades. Apesar
de ser um sistema destinado a produgdo de logotipos, folhetos, prospetos e layouts, o

grande publico de criadores de moda também se beneficia com os seus recursos.

Aplicagdo do Software Corel Draw

O Corel draw é um editor grafico pertencente a empresa canadense Corel. A primeira
versdo do sistema foi lancada em 1989. A suite grafica Corel draw é um completo pacote
de criacdo para desenho e ilustragGes e possui usuarios dos mais variados segmentos:
agéncias de publicidade e propaganda, graficas, gabinetes de servigos para confe¢ées
de moda. Com ele é possivel desenvolver logotipos, marcas, embalagens de produtos,

formuldrios, ilustracdes para a Web e tantos outros materiais.
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Apesar de ser um aplicativo virado par o uso empresarial, muitos profissionais liberais

produzem trabalhos de excelente qualidade para empresas e concursos. Varias
instituicdes de ensino técnico e universitario oferecem cursos de Corel draw para
diferentes necessidades, tornando facil o acesso ao sistema. Por estes motivos, o sistema
é um dos mais conhecidos também na area de design de moda. Mesmo ndo sendo um
software especifico para esta area, as confegdes fazem uso do Corel draw na elaboragao
de desenhos técnicos, estampados, bordados e até mesmo para execugdo de fichas
técnicas.

O Corel draw permite criar desenhos vetoriais, a partir de curvas chamadas curvas de
bézier e possui ferramentas para tipos especificos de tarefas. E é partindo desse principio
gue serd demonstrado, nesse trabalho, o desenho técnico de uma t-shirt. Seguirad aqui,

uma metodologia de acordo com a que foi adotada na elaboragdao do manual.

Area de Navegacéo

Para abrir o programa

O usudrio deve clicar no icone Corel draw se este ndo estiver no desktop é necessario
(para facilitar a abertura das préximas vezes) a busca em Iniciar, opgdes os programas,
Suite de Aplicativos Graficos Corel drawX5 e com o botdo direito do rato sobre esta

opgao é possivel enviar para a area de trabalho do desktop (figura 1).
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Figura 1

Figura 1 — Abrir o Corel draw

Fonte: Autora
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E necessério abrir o arquivo no qual j4 foi elaborado o manequim. Caso o usudrio va
desenvolver o manequim, devera clicar em Novo iniciar o desenho na interface do

sistema com a drea de trabalho em branco (figura 2).

Itowrrn da Maragn

B
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ESPACD O AREA DE JRABALHO

Figura 2

Figura 2 — Interface

Fonte: Autora

Preparacdo para Iniciar e Desenho Técnico

Enviar manequim para a area de trabalho

Clica-se na Barra de Propriedades no icone Abrir (Ctrl + O) & ouem Arquivo Abrir. Serd
aberta a janela do Windows na qual o usuario localizara o arquivo desejado.

O usuario poderaimportaraimagem do manequim padrao utilizando uma foto referéncia
ou mesmo, como é o caso deste estudo, 0 manequim proposto pela pesquisa da Udesc.
Para isso basta clicar no icone Importar (Ctrl + 1) # ou em Arquivo, clicar em Importar.
Desta forma, serd aberta a janela de acesso aos arquivos que poderdo ser adicionados
a drea de trabalho. Outra maneira, também, é desenhar sobre o manequim proposto ja

aplicando linha-guia (figura 3).
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Figura 3

Figura 3 — Desenho feito sobre a base de uma imagem JPEG

Bloquear o manequim

Para bloguear o manequim (imagem ou objeto), ou seja, impedi-lo de sair do lugar no
momento em que o usudrio estiver a desenhar sobre ele, clica-se no manequim com a
ferramenta Selecdo , & | e logo depois, na Barra de Menu, escolha na opg¢do Organizar,
a funcdo Bloquear objeto £ . Outra forma mais rapida é selecionar o manequim com o
botdo direito do rato e escolher a mesma opgao.

O usudrio poderd desbloquear o objeto seguindo o mesmo procedimento, assim,
encontrara a opcdo Desbloquear objeto & (figura 4). Se o manequim n3o possuir linhas-

guias, o préoximo passo é aplicar o eixo de simetria.
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Fonte: Autora
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Inserir linha-guia

Para acrescentar linhas-guias na area de trabalho ou em qualquer objeto ha duas
maneiras: arrastar o rato a partir da régua horizontal ou vertical para a drea desejada ou
clicar com o botdo direito do rato sobre a régua, isso equivale também a clicar em Exibir
(Barra de Menu) na opcdo Configurar linhas-guias. Na lista de categorias, o usuario
escolhe

Horizontal ou Vertical, informa as configuragdes e clica em Adicionar.

Para alinhar uma linha-guia

Clicar em Exibir e escolher a opgao Alinhar pelas linhas-guias.

Depois basta mover o manequim até que o seu centro de rotacdo esteja alinhado com
a linha guia.

Cabe ressaltar que esse recurso ndao oferece uma precisao apurada porque ele servird
como um ima nas extremidades do objeto de desenho. Porém para iniciar o desenho é

importante a utilizagdo desse artificio.

Bloquear linha-guia
O procedimento é igual ao de bloquear o manequim, basta clicar com o botdo direito do

rato sobre a linha e escolher a op¢3o Bloquear objeto & .

Construgdo do Desenho Técnico

Para iniciar o desenho técnico, o usudrio entra na Caixa de ferramentas o quarto icone
de cima para baixo, na qual estdao contidas as ferramentas para o tracejo de linhas. As
mais utilizadas pelos estilistas sdo: Bézier, Caneta e Polilinha (figura x). Cabe ao designer
escolher o recurso mais conveniente para elaboragao de seus trabalhos. Nessa pesquisa,

sera utilizada a ferramenta Bézier (figura 5).

EETATENYS

Figura 5

Figura 5 — Menu Desdobrdavel Curva

Fonte: Autora
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Seguem-se 0s seguintes passos:

Parte da frente do desenho

Com a ferramenta Bézier ™., a partir do centro estabelecido pela linha-
guia inicia-se o trago com um clique, conforme (figura 6). Cada clique ficara
caracterizado como um nd ou pontos de controlo que serdo usados para dar

formas curvas as linhas retas. Finaliza-se a metade da base da camiseta com

duplo clique com o botdo esquerdo do rato sobre a mesma linha-guia.

B bewni Ge Bk el Gpewe  Bhew [eeps (el Pgresste  Jees ek

LR RTTSE A T Y =T & On T o r e iy
o e | [ rems g X ol L o 2

DEDLXn e Bl AW
TR, SURREL TORRY. JONIR TRV 0.

i s
—

BEIES

-

PFEMAMFROED
T

) —

& Juel #E Pagead 1

M i =

II“F.J-.HI T

Figura 6

Figura 6 — Desenvolvendo a base da t-shirt

Fonte: Autora
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Com aferramenta Forma EJ Seleciona-se o objeto de desenho e, em seguida,
clica-se no icone Converter Linha em Curva { . Da-se um clique na area de
trabalho e novamente no desenho. Agora é possivel alterar a forma retilinea,
simplesmente, manipulando as linhas. Caso ao manipular uma das linhas, seja
também alterada a forma da linha subsequente sem inten¢do do usudrio, é
interessante selecionar o objeto com a ferramenta Forma e clicar em Tornar o

né Cuspide #, .
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e Com a finalizagdo da metade do desenho, é necessario agora, duplica-lo. Para
fazer a copia, basta estar com o objeto selecionado e usar o atalho Ctrl + D,
que é equivalente a utilizar na Barra de Menu, na opgao Editar, a ferramenta

Duplicar # .

e Paraespelhar % , a metade da camiseta, basta selecionar a parte duplicada e
utilizar os BotGes de Espelho, na Barra de Propriedades ou em Janela, escolher

a opcao Janelas de Encaixe, em Transformacdes a opcao Escalar.

e Para localizar a outra metade do desenho técnico exatamente no centro e
encostd-lo ao eixo de simetria imposto pela linha-guia, primeiramente, o
usudrio necessita de - na Barra de Menu - clicar em Exibir, habilitar a funcao
Alinhar pelas Linhas-guias, e depois, escolher a op¢do Configuragdo de Alinhar
pelos Objetos LF. Serd aberta uma janela na qual o usuério habilitara a opcio
exibir o local de alinhamento e o objeto a ser alinhado. No caso do desenho

técnico, escolhe-se a opgao no, conforme (figura 7).
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Figura 7

Desta forma, para mover o objeto na drea de trabalho é indicado utilizar a linha-guia,

para que permaneca exatamente no centro.
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Para alinhar as metades do desenho técnico, basta selecionar as duas partes e

clicar em Organizar, escolher a opcao Alinhar e distribuir, assim podera escolher
a funcdo Alinhar pelo topo ou Alinhar pela base (figura 8).

Nesse mesmo Menu estao contidas outras formas de alinhamento de objetos.
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Fonte: Autora

Para unir as duas metades e transforma-las em um objeto fechado, selecione as
duas metades da t-shirt com a ferramenta Selec¢ao o ferramenta Forma, clique
em Organizar. Na op¢do Fechar caminho, escolha a op¢do Nds com linhas retas

mais proximos (figura 9).
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Figura 9

Figura 9 — Fechar caminho

Fonte: Autora
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Para colorir o desenho, selecione o objeto e escolha com o botdo esquerdo do
rato a cor desejada na Paleta de cores.

O desenho da gola seguird o mesmo procedimento da parte da frente da t-shirt.
Para desenhar os pespontos, faz-se uma linha (curva ou reta) com a ferramenta
Bézier, clica-se sobre ela com a ferramenta Selecdo e, no Seletor de Estilo de
Contorno, seleciona-se o tracado desejado. E possivel também, configurar as
linhas de pesponto com a espessura e largura desejada. Com a linha de pesponto
selecionada, basta clicar na ferramenta Contorno, Caixa de Didlogo Caneta de
Contorno e mudar a largura e editar o pesponto. Para fazer pespontos na base
da camiseta, desenha-se uma linha numa das metades da t-shirt, duplica-se,
arrasta-se e alinha-se de acordo com a outra. Feito isso, selecionam-se as duas
linhas com a ferramenta Selecdo, clica-se em Organizar, Combinar, o usudrio
deve selecionar com a ferramenta Forma os nés que ficaram no centro (sobre
a linha guia) e clica-se em Juncdo de Dois Nds. Selecione a linha em Contorno,
Caixa de Didlogo Caneta de Contorno ou no Seletor de estilo de Contorno

(figuras 10 e 11).
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Figura 10

Figura 10 — Aplicagdo de pesponto

Fonte: Autora
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Figura 11

Figura 11 — Pesponto

Fonte: Autora
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Para fazer a manga, seleciona-se a ferramenta Bézier e traca-se a manga da
mesma maneira que foi feita a parte da camiseta, copie e espelhe. Arrasta-
se a manga copiada para o outro lado e alinhe-a com a outra manga. Neste
caso também pode ser utilizada linhas-guias para auxiliar no posicionamento

correto.

Para aplicar estampado de repeticdo simples, é necessario selecionar os
objetos nos quais se deseja aplicar a estampado. Clica-se dentro da Ferramenta
de Preenchimento e, em seguida, na op¢do Caixa de didlogo Preenchimento de
padrdo, que dara acesso a uma janela (Preenchimento de padrdo). E possivel
aplicar o padrao em varios objetos de uma sé vez, porém é interessante aplicar
estampado em cada parte separadamente, para dar efeito giratério diferente

em cada manga (figuras 12 e 13).
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Fonte: Autora
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Figura 13

Estampado
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Parte das costas

A parte das costas do desenho técnico é feita copiando-se a parte da frente e modificando
a cava da manga e a gola. Depois, basta fazer uma cépia da parte das costas, ordenar

para tras da parte da frente e agrupar.

Especificacbes no Desenho Técnico

Setas
Para acrescentar seta, primeiramente desenha-se uma linha com a ferramenta Bézier.

Clica-se, entdo, na Ferramenta Contorno e em Caixa de didlogo Caneta de Contorno, ha

a opgao Setas. Podera escolher e até mesmo editar a ponta da seta (figura 14).
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Figura 14

Figura 14 — Seta

Fonte: Autora

Texto

Para inserir texto utiliza-se o icone 4/, clique sobre a area de trabalho e escreva as
informacgGes necessarias. A fonte e o tamanho das letras poderdo ser alterados sempre

que desejar (figura 15).
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Figura 15 — Texto

Fonte: Autora

Consideracgoes Finais

Verificamos que no mundo altamente competitivo em que vivemos, as inovacdes
tecnolégicas marcam a diferenca entre empresas bem-sucedidas e empresasacomodadas
gue sdo sérias candidatas ao fracasso. Este fato influencia na qualidade do trabalho do
designer de moda que esta inserido no mercado. A partir dos dados levantados por este
trabalho, é possivel perceber a importancia de dois elementos na industria de moda:
design e tecnologia. Mesmo para as empresas de pequeno porte e que desejam garantir
a permanéncia no mercado é indispensavel o investimento em recursos que otimizem

as etapas da producao.

A tecnologia coloca a disposicao dos profissionais da area, ambientes virtuais que
possibilitam o desenvolvimento de arquivos de desenho e outros documentos de forma
agil e organizada. O aprimoramento no setor de criagdo de uma empresa pressupde a
utilizacdo de softwares como o Corel draw e outros, aplicados na etapa de elaboracdo do

desenvolvimento do projeto de colecdo, incluindo o desenho técnico.

Ainda hoje, muitos estilistas e estudantes questionam o uso de softwares no momento
da criacdo. Deve-se desmitificar a ideia que a criacdo é pensada e originada s6 no papel,
a lapis e caneta. Evidentemente, que no apice da inspiracdo muitos designers ndo estao
postos em frente a um computador. Porém, cabe considerar que o computador é um
instrumento aliado e que toda e qualquer imagem mental podem ser reproduzidas
mediante aplicativos de desenho. Os recursos oferecidos por estes softwares, unidos a
habilidade de manuseio do usudrio, ddo condi¢Ges de representatividade das cria¢cdes

com a mesma, ou mais, autenticidade do que os desenhos realizados a mao-livre.
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Exercicios

Ficha de avaliagéo

Nome da Escola

Nome da Disciplina
Numero e nome do Mddulo
Nome dos alunos, niumeros, ano e turma

Identificacdo do trabalho

MODO DE APRESENTAGAO

Em ficheiro informdtico, ou alternativamente em folhas A4, redigido a mao.

ManualEstilismoDesenho3a5.indd 62

1. Quais as diferencas entre desenho técnico e desenho artistico?

Para transformar o desenho técnico numa linguagem grafica foi necessdrio
padronizar os seus procedimentos de representac¢do grafica. Como é feita essa

padronizacdo?

Faca um esquema representativo do tamanho das folhas com a sequéncia "A”

partindo da folha AO, na vertical e na horizontal.

Faca o esquema representativo da posicao de leitura de uma folha de trabalho.

Que informagado deve conter a legenda de um desenho técnico?

A marca de revisdo é utilizada para registrar corre¢des, alteragdes e/ou
acréscimos feitos no desenho. Serve para registrar com clareza as informacgoes
referentes ao que foi alterado de uma versao do desenho para outra.

Quais as normas que deve conter?

Faca um esquema representativo da posi¢cdo da marca de revisdo.

Defina hachura.
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9. Qual o objetivo de se fazer o desenho técnico?

Manual do Aluno

10. O desenho pode ser representado em trés tipos de escala, quais sdo?

11. Preencha a grelha abaixo representada com as linhas empregues.

EMPREGO - TIFO TRACADO
Linhas para arestas e kargas e de trago continuo
CONtOMoSs visivels
de arestas e S350 Tacejadas , largas ou inas
CONOMOS NAC-VISIVES
Linha ce cenfro e para | S0 Inas & formadas por ragos
s de simetria e ponios (em centro de
Linha de corne (vem formadas por traco & ponto.
indicada com pares de finas e largas nas extremidades.
letras AA. AA')
Linhas de Cota S30 finas, trago continuo, imitadas
por setas nas extremidades
Cinhas auviiares 530 finas € O rag0s Continuos.
Ndo devem focar 0 confomo doj
desenho e prolongam-se akem da
inha de cota que mstam
Linhas de ruptura 530 fnas, com Uago COMIMUo €
=4 mdo lvre SINUOSO Seve Para INdicar ruplura e
cones parciais
= feita por impressio 530 tragos estreitas continuos em
Lmhas para Hachuras %W.Mnmam
inchinadas em 45°, servem para
identificar cortes conforme ABNT.

12. Para completar um desenho (descri¢ao grafica do objeto), sdo necessarias as

dimensdes (descricdo dimensional), sem o que, o projeto fica incompleto e ndo

poderd ser executado.

As cotas que podem ser divididas em cotas totais, cotas de dimensao, cotas de

posicdo e detalhes e cotas racionais completas. Defina cada uma delas.

Boa sorte
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Trabalho de Grupo

ESTRUTURA
Nome da Escola
Nome da Disciplina
Numero e nome do Médulo
Nome dos alunos, nimeros, ano e turma

Identificacdo do trabalho

MODO DE APRESENTACAO

Em ficheiro informatico, ou alternativamente em folhas A3 e A4, redigido a mao.

Exercicios propostos

1. Faca um desenho técnico a sua escolha utilizando o método de esboco.

2. Complete o desenho técnico abaixo representado com o manequim técnico de

perfil.

3. Faca um desenho técnico a sua escolha em movimento.

4. Faga um desenho de como se deve representar a volumetria de um folho, e a

forma como o modelo reage ao mesmo.

5. Faga uma representacao de detalhes no interior de uma peca a sua escolha.

Boa sorte
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Desenho
Planificado
de Pecas de

Vestuario

Modulo 4




Apresentac@o

Este mddulo pretende contribuir para o rigor no dominio das técnicas de desenho
planificado de pecas de vestudrio, com o objetivo de proporcionar a linguagem universal
mais correta do desenho técnico associado ao design de moda. Os alunos no final do
modulo deverdo ser capazes de representar tecnicamente qualquer pega de vestuadrio,

com qualidade grafica, respeitando a nomenclatura do cddigo universal do vestuario.

Objetivos de aprendizagem

e Identificar a nomenclatura das pecas de vestuario;

e Representar as formas diversas, proporcées, perspetivas e projecdes, bem
como a localizacao das principais costuras de pegas de vestuario;

e Representar com rigor técnico pegas de vestuario;

e Elaborar dossiers técnicos de modelos.

Ambito de conteudos

Desenho técnico de vestudrio: aplicacdo de formas, proporc¢des e localizagdo
das principais costuras

e Representacdo em forma e em plano

Desenho de distintas pecas de vestuario

Descricdo técnica de modelos
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Nomenclaturas: aEstruturadasRoupas

Hoje em dia, existem infinidades de modelos de roupas no mercado, é dificil pensar em
algo diferente, parece que ja tudo foi criado. Mas quando falamos de desenhos técnicos,
é preciso dominar e conhecer todos os detalhes possiveis bem como representar

graficamente utilizando as técnicas do desenho manual ou por computador.

Tipologia das Saias

As saias vestem a regido da cintura e do quadril e pernas. Por isso, devem ser desenhadas
de modo a indicar a liberagdo do movimento, o que pode ser obtido por meio de
diferentes recursos, tais como fenda, pregas, folhos, franzidos, enviesamento do tecido

e outros.

Saias com corte reto, corte envelope, evasé e com aplicacao de pregas.

Saias com meio viés, circular com franzidos e plissados.
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Saias com sobreposicOes de encaixes, folhos, viés assimétrico, prega grande com prega

acordedo.
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Saia com encaixe justo junto ao cinto e a meio viés até a bainha, viés total circular e com

encaixes em viés.

Saia calga com bolsos, reta com bolsos e fecho na frente e sem nenhuma costura a

apertar com nd na frente.

Com todos os exemplos de desenho técnico de saias que vimos, com os desenhos
artisticos da mesma abaixo representados, concluimos que o desenho técnico é de
extrema importancia para o desenvolvimento do molde e da confecao do modelo.
Trabalhando com os dois em simultaneo, o desenho artistico permite-nos ver o que se
pretende ao nivel de volume e caimento, o técnico complementa com todos os detalhes

de medidas e pormenores de acabamentos.
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Tipologia das Calgas

As calgas vestem a regido da cintura, do quadril e pernas. Por isso, devem ser desenhadas
de modo a indicar a liberagdo do movimento e conforto.

As varias formas de representar as calcas em desenho técnico.

Calcas com linhas retas, bolso faca e bolso traseiro afunilar no fundo, sem bolsos e com

pregas na frente afuniladas e a direito.

Calca com volume da cinta até ao joelho e justas a partir do joelho até a bainha, calca de

montaria, e calca saruel com punhos.
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Calgas com bolso fantasia, pantalonas com bolso e calga baldo.

A FIE\ F\ /1 Y ;F'_fq-f"-ﬁ

Calga com pregas, bolso faca e bolsos traseiros com botdo, calga com elastico no cinto e

corddo.
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Calca cavaleiro com vdrios cortes, pregas e bolsos frente e traseiro, calga marinheiro.

Bermuda com varios encaixes bolsos na frente, e calcdo com bolsos faca na frente, bolsos

traseiro com botdo e punho com botao.
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Tipologia das Blusas, Casacos e Coletes

As blusas, camisas, tops e casacos vestem a parte superior do corpo. Por isso, devem ser
desenhadas de modo representar a liberacdo do movimento dos bracos.

As varias formas de representar as blusas em desenho técnico.

Camisa com bolso, blusa cintada com bainha arredondada e blusa com evasé com punho

alto e manga de balao.

Blusa decote redondo com godé manga com franzido, blusa com gola mandarim rachas

laterais e blusa cintada com cortes decote canoa e manga reglan com folhos.

AT

Blusa com peitilho corpo em evasé manga curta baldo colarinho de camisa, blusa com

colarinho Peter Pan
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Com pingas a cintar, blusa de trespasse abotoamento duplo e gola smoking.

Blusa sem mangas com virados, cintada com pinc¢as. Com colarinho camiseiro cintada
com pingas e a fechar com fecho escondido, com trespasse gola camiseiro abotoamento

duplo e cintada com pingas.
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Pingas e Recortes

AS pingas sao normalmente costuradas no interior da roupa e tém a fungao de ajustar
e delinear formas e eliminar excesso de tecido. Todas as pincas partem de um ponto e
convergem em dire¢do ao épico do busto. Podem-se transformar em recortes, quando

se encontram e formam uma linha continua.

Pingas

Vertical cldssica Horizontal cldssica Obliqua a sair da cava
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Central Horizontal

Em V central

Combinacgdo de pingas

Vertical classica e

horizontal

Manual do Aluno

Vertical a sair do ombro EmV

Em V invertido Obliqua a sair do decote

Vertical classica e Vertical classica e

obliqua a sair da cava vertical a sair do

Vertical cldssica

Central horizontal
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Recortes

Jung¢do das pingas vertical  Jungdo das pingas horizontal ~ Jun¢do das pingas em v
cldssica e obliqua a sair cldssica e central horizontal e horizontal

do decote

Jungdo pingas vertical Jungdo pingas vertical Jungdo das pingas vertical
cldssica e horizontal cldssica e obliqua a cldssica e vertical a sair
classica sair da cava do ombro
Casacos
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Tipologia dos Vestidos

Os vestidos vestem todo o corpo curto e longo dependendo do que é pretendido.

Apresentacdo frente.

88 | CURSO TECNICO DE ESTILISMO, MODELAGEM E CONFEGAO DE VESTUARIO

ManualEstilismoDesenho3a5.indd 88 @

19-02-2014 20:03:20




- @ _—
Manual do Aluno

‘ ‘ ManualEst ilismoDesenho3a5.indd 89 @ 19-02-2014 20:03:22 ‘ ‘



Apresentagdo frente e costas.

Parte daroupaonde, eventualmente, sdo aplicadas as golas. O decote pode ser desenhado
de variadissimas formas, profundidades e larguras. E desenhado sobre a regi3o do colo,

onde se define o seu formato e profundidade. Na linha do ombro define-se a largura.
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Montado Fora do ombro

Assimétrico arredondado

Assimétrico reto Drapeado

Com eldstico

Frente V com tira

ManualEstilismoDesenho3a5.indd 91

Com cadarg¢o Colo amplo

Bustie Costa V aberto
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Trespasse Com fenda EmV

Em V aberto com alg¢as Alga cruzada Com recortes

Em V com recorte Assimétrico Cruzado com recorte

Tipologia das Golas

S3o as partes da roupa sobrepostas ao decote. As golas variam também de acordo

com o caimento do tecido, podem ser deitadas, levantadas ou em pé. O que define
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o caimento da gola é a linha de base do seu molde, a parte que coze no decote. As
formas sao definidas pelas linhas de borda, que desenham as suas extremidades, pontas

arredondadas, em bico ou recortes.

Golas Altas

Roli Saco Bispo

Danton Gravata Palhago

K St 8

Escafandro Mandarim Militar

Vitoriana
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Golas Levantadas

-
-
Fechada desportiva Aberta desportiva
-
Redonda com pontas Alfaiate
Golas Baixas
Colegial Bertha
Folho com godé Marinheiro frente

Xale ou Smoking
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Golas casuais

Utilizadas em pecas mais casuais como as sweatshirts, polos etc.

Gola cruzada Gola Bombardeiro Gola Cross

Gola Cardigan

Capuz com corddo Gola funil Gola alta
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Golas de fantasia
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Montagem do desenho da gola de blazer

Para desenhar a gola de blazer seguir as instrucées dos exemplos abaixo representados.

Abotoamento
Na camisa a parte onde se pregam os botdes chama-se malhete ou tira vista. Pode ser
feita de vdrios comprimentos e larguras. O abotoamento nas camisas de homem é feito

da esquerda para a direita o de senhora é feita da direita para a esquerda.

Embutido Com tira de vista Sem tira de vista
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Sem tira de vista e com dobragem Invisivel Polo

Casas
Aberturas feitas no tecido para passagem do botao. Normalmente, as casas tem a largura
do botdo mais duas vezes a espessura, para garantir que uma parte da roupa fique presa

a outra. Apresentam-se de diversas formas.

= emem— E

Simples de olho Simples quadrada Alfaiate

Debruada Alga redonda Al¢a quadrada

Botdes
Inicialmente usados para fechar as vestimentas, os botdes tornaram-se importantes

objetos decorativos, sendo feitos dos mais diversos materiais e formas.

90, OF © O

De pressdo Com pé Dois furos Quatro furos
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Fecho ecler

Existem muitos tipos de fecho, metal, plastico, injetado e invisivel. O cursor também

existe em muitos formatos podem inclusive personalizar com o nome da marca.

Podem ser aplicados de diversas maneiras.

Amarracao

Ligacdo de partes da roupa por meio de fio ou fita flexivel, que passa por algum tipo de

orificio.

Com ilhés

Engates

=23

Colchete Acordoado Velcro
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Fivelas
Sistema de engates composto por haste e orificio. As fivelas sdo também elementos de

decoracdo das roupas e acessorios.

Revestimentos

Lacos
Ligacdo de partes da roupa por meio de duas tiras ou fios flexiveis, com terminacdo em

lagada.

Meio lago Lago inteiro
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Fechamentos

Corddo Regulador por pressdo Eldstico

Tipologia das mangas

As mangas sao a parte do vestuario que cose na cava. Existem varios tipos e formatos de

mangas. Vejamos os principais.

~

Bispo Justa Com encaixe

Anjo Pagode Camisa
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Presunto Tufante com cadarco Sino

> N

Tufante Baldo Drapeado
ﬂ @
Tulipa Dobrada Borboleta

T[T

Camponesa Com aba aplicada Asa franzida

102 | CURSO TECNICO DE ESTILISMO, MODELAGEM E CONFEGAO DE VESTUARIO




Manual do Aluno

Punhos Classicos

Fenda simples Camiseiro Cappuccino
Andorinha Camiseiro com ajuste Mosqueteiro Com fecho

de largura

Punhos ribana
Bolsos
Espagos externos e internos das roupas, tem a fungao de guardar pequenos objetos ou

simplesmente decorar as roupas.

Bolsos de chapa

Bdsico Pespontado Com macho Com Pala
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Com abertura Com Pala Com fole lateral Com Fole Lateral

debruada e em baixo

b

Com Prega e Macho Com Prega Fémea Com Costura Bolso de Calga jeans

Bolsos de fantasia: com efeitos de lavagem e pespontos com varios desenhos de fantasia.

ManualEstilismoDesenho3a5.indd 104 @

19-02-2014 20:03:45




Manual do Aluno

Remates para bolsos

Debruado simples Debruado duplo com pesponto Debruado com reforgo

t 'E!', : I:‘uﬂ L __!

Debruado abotoado Debruado com fecho Debruado com pala

Palas de bolsos fantasia

Bolsos laterais normalmente em saias e calcas, os bolsos laterais sdo aplicados de modo

a permitir a livre entrada das maos.

Reto Faca Calca Americana
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Bolsos abaulados, Sao feitos como os bolsos de chapa, mas tém as arestas inferiores
arredondadas, o que geralmente produz volume extra de tecido e cria mais espaco

interior.

Pregas

As pregas tém a fungao de recolha do tecido em torno do corpo em modulares padrdes
geométricos, sdo também utilizados como corte. Sdo formadas por uma linha de fole
profundidade e uma de apoio. Existem varios tipos de pregas, dependendo da sua
aplicagdo os efeitos sao variados. O melhor efeito de pregas é feito em linha reta porque

seguem a textura do tecido. Vejamos as varias formas de as representar.
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Folhos, franzidos e pregas
Folhos, franzidos e pregas. S3o usados para decorar e tornar as roupas mais femininas,
conferindo um estilo romantico e sofisticado. Vejamos as formas de as representar

tecnicamente.

Folho com evasé Folho franzido Folho duplo com prega

l e —— W__Uf/

TLL'L,E ay f;.;js

Folho duplo simples Folho com franzido e evasé  Folho com pregas e franzido

Ficha Técnica

Ficha técnica de casaco.
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Exercicios

Ficha de avaliagéo

Nome da Escola

Nome da Disciplina
Numero e nome do Mddulo
Nome dos alunos, niumeros, ano e turma

Identificacdo do trabalho

1. Faca o desenho de uma saia com sobreposicdes de folhos assimétricos.

Faca o desenho frente e traseiro de uma calga jeans tradicional.

Faca o desenho de uma blusa cintada com pingas.

Faca os desenhos do decote assimétrico arredondado, assimétrico reto,

drapeado, frente V com tira, bustie e costa V aberta.

Estudando a tipologia das golas verificam que estdo divididas em golas altas,
golas levantadas, golas baixas, golas casuais, golas de fantasia. Faca um desenho

que represente cada uma delas.

Faca o desenho representativo de abotoamento de uma gola polo e de uma

camisa com tira de vista.

Faca o desenho das mangas de Bispo, Anjo, camisa, tulipa, Drapeada e Tufante.

Faca o desenho de um punho camiseiro com ajuste de largura.

Faca o desenho do bolso de uma calgca Americana.

10. Faga o desenho de um bolso com prega e macho e um bolso calga jeans.

Boa sorte
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Tecnologia e
Teoria da Cor .

Modulo 5




Apresentac@o

A teoria da cor permite a compreensao dos processos da percec¢ao visual, utilizando-os
em beneficio de uma melhor comunicacao.
Este médulo pretende sensibilizar os alunos para a importancia da coordenacdo de cores

na moda e no design em geral.

Objetivos de aprendizagem

e Enumerar as caracteristicas representativas das cores;
e Efetuar mistura de cores;
e |dentificar as no¢cGes de harmonia e contraste de cor, utilizando cores quentes,

frias, neutras, complementares e semelhantes.

Ambito de conteudos

e Cor luz e cor pigmento.

e Cor como veiculo de comunicagdo.

* Psicologia da cor (valor emocional e simbdlico).
e C(Classificacdo das cores.

e Circulo cromatico.

e Harmonias e contrastes de cor.
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Cor Luz e Cor Pigmento

Cor

E um elemento basico da linguagem visual que merece um estudo maior, descrevendo
0s seus aspetos, caracteristicas, composicao e classificacdo basicas.

Ao longo da histéria, tedricos e artistas tentaram explicar a natureza da cor e como ela
ocorre enquanto fendmeno percebido pela visao.

Como foi dito, vemos gragas a presenca da luz, e as cores s6 existem devido a sua presenca
também. A luz natural ou solar é também denominada de luz branca, deslocando-se a

uma velocidade a cerca de 300.000 km/s quando propagada no vacuo (espago sem ar).

A luz branca pode ser decomposta em milhdes de cores na natureza, mas o ser humano
sO é capaz de ver e identificar uma parte a que chamamos espectro luminoso visivel.
As cores principais do espetro luminoso visivel obtido através da decomposi¢do da luz
branca sdo: vermelho, laranja, amarelo, verde, azul, anil e violeta. Estas cores podem ser
observadas na natureza na forma do arco-iris, com as goticulas de dgua suspensas na

atmosfera funcionando como prismas para a decomposicao da luz branca.

A cor, enquanto fendmeno fisico, possui leis naturais que a regem, e, enquanto fenémeno
fisiolégico, possui caracteristicas identificaveis quanto ao modo como é percebida pelo
olho humano. De acordo com a percecdo, as cores possuem trés dimensdes: matiz

(croma), saturacao (pureza relativa da cor) e brilho (valor tonal).

Decomposicao da luz branca no espectro visivel por um prisma.
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Matiz

Saturagao

—

Luminosidade

O matiz ou croma é a cor em si, com as suas especificidades individuais. A saturacdo é a
pureza relativa da cor ou a intensidade da sua presenca indo da presenga maxima do seu
matiz até cinza neutro.

O brilho relativo corresponde ao valor tonal das gradacdes entre a sua luminosidade ou
obscuridade. Vale destacar que a presenca ou auséncia de cor ndo afeta o tom, que é
constante. Quando diminuimos a saturagdao de um matiz ele torna-se gradativamente

® em cinza (assim como a experiéncia da televisado). ®

A luminosidade é o atributo, que mede a variagdo entre os cinzas, refere-se ao grau de
claridade ou obscuridade de uma cor.
Qualquer tom pode variar de luminosidade o vermelho pode tornar-se rosa-claro ou

castanho-escuro.

As cores sao divididas: Cor-Luz e Cor-Pigmento, cada qual com uma classificagdo para os
diferentes matizes. Para os que trabalham com cor-luz (como na televisao ou no cinema),
as primdrias sdo: vermelho, verde e azul-violeta. A mistura dessas trés luzes coloridas
produz o branco, denominando-se o fendmeno sintese aditiva. Para o quimico, o artista
e todos que trabalham com substancias corantes opacas (cores-pigmento) as cores

primarias sdo o vermelho, o amarelo e o azul. A mistura das cores-pigmento vermelho,

114 | cURSO TECNICO DE ESTILISMO, MODELAGEM E CONFECAO DE VESTUARIO

‘ ‘ ManualEstilismoDesenho3a5.indd 114 @ 19-02-2014 20:04:01



Manual do Aluno

amarelo e azul produz o cinza neutro por sintese subtrativa. Nas artes graficas, pintura
em aquarela e para todos que utilizam cor-pigmento transparente, ou por transparéncia
em reticulas, as primarias sdo o magenta, o amarelo e o ciano. A mistura dessas trés

cores também produz o cinza neutro por sintese subtrativa.

o %

Sintese aditiva - cor luz sintese subtrativa Sintese subtrativa
- cor pigmento - cor pigmento
transparente

Cores Vibrantes

® colocadas lado a lado com cores complementares com a mesma luminusidade causam ®
intensidade visual maior do que as suas intensidades reais o chamado “contraste

simultaneo”.

Contraste simultaneo
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Carateriza a cor como fendmeno altamente relativo.

As cores mudam de aparéncia dependendo do contexto, cores da composicao.

Em qualquer esquema de cor, tao importante como aidentidade de uma cor em particular
€ a sua relagdo com as outras da composi¢ao.

Uma cor fosca pode ficar mais brilhante, uma cor individual pode mudar a sua identidade

de vérias formas, dependendo das cores que a rodeiam.

Espectro
A gama completa de cores do violeta ao vermelho, produzida pela projecao de luz branca

através de um prisma.

Como as Cores Funcionam

Os estilistas precisam de NEo & possivel conseguir
uma ampla gama de cores como verde-
pigmentos e corantes para esmeralda e malva com a

obter cores com bom aspeto. mistura de cores primdrias.

Cor - Luz

A cor é uma sensagao provocada pela luz sobre o 6rgdo da visao, ou seja, 0s nossos olhos.
Cor-luz é a prépria luz que se pode decompor em muitas cores. A luz branca contém

todas as cores.
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Isaac Newton (1642-1727) formulou a teoria da composi¢do de luz branca e em certo
aspeto explica o que é cor. Na experiéncia de Newton (prisma), vemos que a luz se
decompde ao atravessar o prisma, é refratada, mudando de direcdao e de comprimento.
As ondas de maior comprimento, correspondentes a vermelha, sofrem menor desvio, ao

passo que as violetas, de menor comprimento, estdo sujeitas a um desvio maior.

Um raio de luz solar branca passa através de um prisma e sofre refragao. Decompde-se
em certo numero de raios de luz de comprimentos de onda diferentes, formando todo o
espetro colorido visivel, do vermelho ao violeta. O arco-iris € um fenédmeno semelhante
ao prisma, na qual a luz solar é refratada, ao passar através das gotas de chuva, que

funcionam como prismas.

Assim, o que vemos é o espetro das seis cores visiveis: vermelho, laranja, amarelo, verde,
azul e violeta. Alguns estudos consideram também o azul anil como cor visivel, o que da
um total de sete cores. Mas nem todas as cores podem ser vistas por nés. E o caso do

infravermelho e o ultravioleta, por exemplo.

As cores podem ser somadas e, assim, surgem outras novas cores. Trés cores visiveis do
espectrosdaochamadas de cores primarias: o vermelho alaranjado, o verde e o azul violeta.
Ou em linguagem técnica: Red, Green e Blue (RGB). Misturando proporcionalmente uma

a uma teremos:

COR BASICA

Vermelho + Verde = AMARELO
Vermelho + Azul = MAGENTA

Azul + Verde = CIAN

Azul + Verde + Vermelho = BRANCO
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E o preto?

No sistema aditivo o preto seria a auséncia da luz, aquilo que qualquer crianca conhece
como “o escuro”. Este sistema (RGB) é o que forma as cores dos sistemas como o da TV,

ou o ecra do computador.

Cor — Pigmento

O pigmento é o que da cor a tudo o que é material. As folhas das plantas sdo verdes por
terem clorofila; a terra tem cores diferentes em cada regido por apresentar composi¢ao
mineral diferente, o 6xido de ferro pode ser amarelo ou vermelho; o de cobre é verde,

etc.

Assim como as criangas, os homens primitivos descobriram as cores pela experiéncia.
Encontramos registros nas paredes das cavernas. Essas pinturas rupestres eram feitas
com os mais variados tipos de pigmentos naturais: planta, terra, carvao, e até o sangue
de animais abatidos por eles.Com o tempo, perceberam que poderia extrair da natureza

estes pigmentos e utiliza-los com tintas.

Com o passar do tempo, as técnicas de pintura desenvolveram-se, industrializaram-se
e a tecnologia criou pigmentos sintéticos. Cores artificiais feitas sem laboratdério, mas
tdo semelhantes as naturais. Experimentando misturar as tintas, logo percebemos que
podemos formar novas cores. Essa mistura de pigmentos altera a quantidade de luz
absorvida e refletida pelos objetos. O pigmento branco ndo absorve, mas reflete todas
as cores. Quando misturamos pigmento preto a uma tinta branca, aos poucos vamos
obtendo diferentes tons de cinza. Quanto mais preto, mais escuro é o tom de cinza
até chegar ao preto. O que acontece é que o pigmento preto, ao contrdrio do branco,

absorve todas as cores. O preto que vemos é a auséncia de luz refletida.
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O mesmo acontece com os pigmentos coloridos. Cada um reflete somente a cor que
ndo é absorvida. Por exemplo: o pigmento amarelo absorve da luz branca as cores azul
violeta, azul cian, verde, vermelho alaranjado e vermelho magenta, e reflete somente a
luz amarela, que é a cor que podemos ver. Seguindo os estudos de Newton, podemos
classificar as cores pigmento inversamente a cor-Luz, pois é assim que nossos olhos
podem perceber e misturar as tintas. Esta mistura de cor-pigmento chama-se sistema
subtrativo, por ser oposta ao aditivo que acontece com a cor-luz. No sistema subtrativo,
as cores primarias sdo: o azul cian, amarelo limdo e magenta. Este sistema é usado
nas graficas para impressao de fotolitos, nos jornais, revistas, cartdes, impressoras de

computador.

Vermelho - Cian (Azul + Verde)
Verde - Magenta (Azul + Vermelho)

Azul - Amarelo (Vermelho + Verde)

CURSO TECNICO DE ESTILISMO, MODELAGEM E CONFEGAO DE VESTUARIO| 119 qg

ManualEstilismoDesenho3a5.indd 119 @

19-02-2014 20:04:11




Historia da Teoria das Cores

A consciéncia sobre as cores sempre esteve presente no humano, desde o tempo que
ele andava num universo verde, atento para um alerta vermelho, fosse fruta ou animal

ferido. Mas desses, ndo sobrou nenhuma divagagao.

Das ideias de bipedes sobre cores, a mais antiga de que temos noticias vem de Aristoteles.
As ideias deste grego hoje sdo vistas como pioneiras, belas, ingénuas mas raramente
corretas. Ele tem o mérito de ter sido muito perspicaz num mundo sobre o qual nada
sabia, porém as suas conclusdes apesar de terem resistido até o fim da Idade Média ndo

resistiram depois disso.

Aristételesao pensarsobre o mundo colorido concluiuque ascoreseramuma propriedade
dos objetos. Assim como peso, material, textura, tinham cores. E, embriagado pela
magica dos numeros disse que eram em numero de sete, o vermelho, o verde, azul,
amarelo, branco e negro. E uma ideia simples como uma caixa de lapis-cera. Mas estd

errada.

O estudo de cores sempre foi influenciado por aspetos psicoldgicos e culturais. O poeta
medieval Plinio, teorizou que as trés cores basicas seriam o vermelho vivo, ametista
e uma outra a que chamou conchifera. O amarelo foi excluido desta lista por estar

associado a mulheres, pois era usado no véu nupcial.

Na Renascenga quem pensava sobre a natureza das cores eram os pintores. Leon Battista
Alberti, diria que seriam quatro as mais importantes, o vermelho, verde, azul e o cinza.

Esta visdo reflete os seus gostos na tela. Alberti é contemporaneo de Leonardo da Vinci.

Leonardo da Vinci demonstrara a sua perspicacia habitual nessa area. Ele tinha anotacdes
para dois livros distintos e os seus escritos foram posteriormente reunidos num sé livro
intitulado ‘Tratado da pintura e da paisagem’. Ele opor-se-ia a Aristoteles ao afirmar

gue a cor ndo era uma propriedade dos objetos, mas da luz. Ele concordaria com ele ao
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afirmar que todas as outras cores poderiam formar-se a partir do vermelho, verde, azul

e amarelo. Afirma que o branco e o preto ndo sdo cores mas extremos da luz.

Da Vinci serd o primeiro a observar que a sombra pode ser colorida, pesquisara visao

estereoscépica e construird um fotdmetro.

Em 1665 Newton publicard a sua teoria definitiva das cores, baseado em anos de estudo
sobre a luz. Newton é quem descobre que a cor depende totalmente da refracdo e
reflexdo da luz que incide sobre o objeto. Newton vai definir luz como onda, luz visivel
como uma faixa de frequéncia e as diversas cores como frequéncias.

Para ele ndo importam as cores primarias ou secunddrias dos pigmentos de tinta, todas

as cores vem do branco e ponto final. A sua teoria é totalmente valida até hoje.

No século XIX o poeta Goethe ird apaixonar-se pela questdo da cor e passara 30 anos a
tentar terminar o que considerava a sua obra maxima: um tratado sobre as cores que
deitaria abaixo a teoria de Newton. Realmente descobriu aspetos que Newton ignorara
sobre afisiologia e psicologia da cor. Observou a retencdo das cores na retina, a tendéncia
do olho humano em ver nas bordas de uma cor a sua complementar, notara que objetos
brancos sempre parecem maiores do que negros. Também reinterpretard as cores
pigmentos, renomeando-os purpura, amarelo e azul claro, aproximando-os com muita

precisdo das atuais tintas magenta, amarelo e ciano utilizadas em impressdo industrial.

Atualmente, o estudo da teoria das cores divide-se em trés matérias, as mesmas
carateristicas que Goethe propunha para cores: a cor fisica (dtica fisica), a cor fisiolégica
(6tica fisioldgica) e a cor quimica (dtica fisico-quimica). O conteudo é basicamente a
teoria de Newton na crescida de observacdes modernas sobre ondas. Os estudos de
Goethe ainda podem ser encontrados em livros de psicologia, arte e mesmo livros

infanto-juvenis que apresentam ilusdes de otica.
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Circulo Cromatico ou Circulo das Cores

Falar sobre cores é sempre garantia de um debate cheio de controvérsias e muita
® discussdo. Falar sobre o uso das cores torna-se ainda mais complexo, devido as questdes ®
técnicas e de uso inerentes a este tema.
Ap0ds ser captada pela visao, a cor é processada pelo cérebro, formada, quantificada e
avaliada, tornando-se um elemento de significado. Nessa etapa o cérebro identifica que
cor é vista e relaciona-a com experiéncias anteriores para atribuir valores a cor. Desse
modo, pode-se considerar que os seres humanos tém uma resposta emocional a cor,
fundamentada no contexto cultural em que se insere.
Um fator fundamental para entendermos porque as cores nos influenciam tanto fisica
como psicologicamente é o de conhecermos um pouco do funcionamento do nosso
organismo, e para isso precisamos estudar os érgdos da visdo, pois é através dele que
podemos contempla-la.
Conhega as principais caracteristicas da luz e das cores:
e Decomposicdo da luz branca — ninguém passa a vida em branco e preto pela
simples razao de que o olho humano ndo para de medir as ondas luminosas
do Sol. Cada uma produz uma sensacgao de cor através da decomposi¢do da luz

branca: vermelho, laranja, amarelo, verde, azul-anil, indigo e violeta. Quando a
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luz alcanga um objeto, este reflete algumas ondas que acabam por determinar
a sua cor. O branco é a sensacao produzida por coisas que refletem toda a luz;
um objeto preto, ao contrario, absorve todas as ondas, sem refletir nada.
Cor-Luz — observada através dos raios luminosos originada da luz branca.
Cor-Pigmento — percebida através das substdncias materiais corantes
(pigmentos) na presen¢a da luz. Pode ser opaca, como a utilizada na pintura
em geral, ou transparente, utilizada principalmente nas artes graficas.
Pigmento — substancia natural ou artificial que da coloracdo aos liquidos e
tecidos vegetais, animais ou minerais que as contém. Para obter os pigmentos,
as substancias que os contém sao geralmente transformadas em pé.

Sintese aditiva das cores — mistura das cores primarias da luz —vermelho, verde
e violeta dando origem as cores secunddrias da luz — amarelo, magenta, ciano
(azul). Nesta mistura a unido de todas as cores luz resulta na cor branca (luz
branca).

Sintese subtrativa das cores — mistura das cores primarias em forma de
pigmento, tanto opaco como transparente. Na mistura das cores primarias
do pigmento transparente sdo utilizados magenta, amarelo e ciano (azul)
originando as secundarias verde, vermelho e violeta. Na mistura das cores
primdarias do pigmento opaco sdao utilizados o vermelho, amarelo e azul
resultando nas secundarias laranja, verde e roxo. Na sintese aditiva dos dois

tipos de pigmento o resultado é cinza neutro.

Nomenclatura das Cores

Tanto a cor-luz quanto a cor-pigmento, seja ela transparente ou opaca divide-se:

Cores primarias: aquelas consideradas puras, que ndo se fragmentam.

Cores secundarias: obtidas através da mistura em partes iguais de duas cores
primarias.

Cores terciarias: sdo obtidas pela mistura de uma primdria com uma secundaria.
Cores neutras: o preto e o branco, embora sejam consideradas como auséncia
e totalidade das cores respetivamente, sdo também conhecidos, juntamente

com cinza, como cores neutras. Ndo aparecem no circulo cromatico.
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Classificacdo das Cores

O & 900 000

Cores primarias Cores secundarias Cores complementares

@ 000 QOO 00c @

Cores tercearias Cores quentes Cores frias

Cores neutras

Na observagdo psicolédgica, o individuo, quando se depara com as cores no campo
percetivo, é “quase” obrigado a olhar mais para as primarias do que para qualquer outra.
As cores primarias comportam-se como ponto referencial. Todas sdo necessdrias para
criar apoio e equilibrio completo. Juntas sdo puro contraste. Mas quando falta uma
delas, desaparece a vida, o ritmo. Elas atraem-se e repulsam-se entre si. Mas, é nesta

atracdo e repulsdo que se restabelece o equilibrio.

Cores Primarias

Sao as que ndo podem ser criadas pela mistura de outras cores.

Cores Secundarias

Criadas a partir da mistura, em proporg¢des iguais, de duas cores primarias. No circulo
cromatico, esta entre duas primarias e é produto delas. Todas juntas, ou duas a duas,
as secundarias resultam numa combinacdo vibrante e harmdnica. Sdo elas: laranja,

violeta e verde.
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Cores Tercidrias

Mistura em partes iguais (50% cada) de uma cor primaria e de uma secundaria. Podemos
dizer que as cores terciarias sdo todas as outras, isto é, quando uma cor nao é primaria
nem secundaria, é tercidria. A cor castanha, por exemplo, é uma cor terciaria obtida
com a mistura das trés primarias. As cores, quando colocadas umas ao lado das outras
produzem efeitos que variam desde uma harmonia até um forte contraste. Isto tem a ver

com a posi¢do que elas ocupam no circulo das cores, conforme vemos abaixo:

Cores Analogas

Também conhecidas como cores proximas, as analogas sdo as tonalidades organizadas
ou dispostas umas ao lado da outra no circulo cromatico. Sdo andlogas porque ha nelas
uma mesma cor basica. Por exemplo, o amarelo-ouro e o laranja-avermelhado tém em
comum a cor laranja. As cores analogas, ou da mesma «familia» de tons, sdo usadas
para dar a sensacdo de uniformidade. Uma composicdo em cores andlogas em geral
é elegante, porém deve-se ter o cuidado de ndo a deixar mondtona. Consideradas
como combinagbes simples, devido as pigmentagbes em comum, nao precisam estar
necessariamente coladas, uma vez que apresentam mais vigor de contraste quando

combinadas em dois tons de intervalos, ou seja, avangando duas casas.

Exemplos: violeta com rosa, vermelho com laranja, verde com amarelo, turquesa com

azul, entre outros.
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Cores Complementares

Outro aspeto importante a ser lembrado no elemento basico cor é a existéncia
das cores complementares, isto é, aquelas que se equivalem e se equilibram
enquanto matizes expressivos e com saturagdao maxima. Para entendermos as
cores complementares devemos perceber que as cores primdrias fundamentais sdo
indivisiveis no campo percetivo visual: vermelho, azul e amarelo. As complementares
derivam da relacdo destas trés cores fundamentais da seguinte forma: o azul mais o
vermelho originam o violeta ou roxo, que é uma cor secundaria por ter sido obtida
da combinacdo de duas primarias em igual por¢cdo. A cor amarela nao participou
desta combinacdo logo, a cor violeta ou roxo e a cor amarela sdo complementares.
Assim, o verde é o complementar do vermelho, e o laranja é complementar do
azul e o roxo é complementar do amarelo. Esta complementaridade entre as cores
encontra uma explicacdo fisiolégica no efeito da imagem posterior (pds-imagem).
Este é o fendmeno visual fisiolédgico que ocorre quando o olho humano esteve fixado
ou concentrado em alguma informacao visual. Quando essa informacdo ou objeto
é substituido por um campo branco e vazio, vé-se uma imagem negativa no espaco
vazio.

Este efeito de pds-imagem é visualizado através dos contrastes simultaneos existentes
entre arelacdo de duas ou mais cores, explorando as trés dimensdes da cor. Os contrastes
simultaneos sdo notados entre as cores complementares, quando colocadas juntas

ou entre uma mesma cor tendo a saturacdao do seu matiz alterada, ou ainda quando
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colocamos uma cor com um valor tonal diferente, criando assim um jogo de claro-escuro,
destacando ou apagando determinada cor.

Além destas caracteristicas fisicas e fisioldgicas da cor, ela possui também atributos
qualitativos: classificagdo em cores quentes (vermelho, amarelo e derivados), cores frias
(azul, violeta, verde e as suas variacGes); e atributos emotivos: viva, morta, alegre, triste,

calma, ativa etc.

Também chamadas de complementares por oposicdo, essas tonalidades encontram-se
dispostas em lados opostos no circulo cromatico. A harmonia das combinac¢des acontece
através do “desacordo” e contraste ousado, marcado principalmente pela diferenca
nitida existente entre as cores. Para os iniciantes inseguros nesse tipo de combinacao
é indicada a escolha de uma cor vibrante e a outra em versdo mais neutra. Exemplos:

amarelo com violeta, vermelho com verde, laranja com azul, entre outros.
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Circulo cromdtico com as cores complementares

Efeitos da complementaridade:

O vermelho provoca tons

O verde provoca tons

Oamarelo  provoca tons

O violeta provoca tons
O azul provoca tons
O laranja provoca tons

Ha dois tipos de esquema para utilizagcdo das cores complementares
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esverdeados

avermelhados

violeta

amarelados

alaranjados

azulados
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Complementares divididas ou esquema triangular — Neste esquema, usa-se uma
combinacdo de 3 cores. Escolha uma delas no circulo e encontre as duas laterais a cor

oposta. Combinacdo de 3 cores que ndo sdo analogas. Forma-se um triangulo.
Verde - Vermelho-laranja — Violeta - vermelho

Duplas complementares ou esquema quadrado — Quanto mais tons harmodnicos
conseguir compor, mais requintada serd a sua paleta. Para fazer uma boa juncdo de 4
cores, escolha uma delas no circulo e localize a sua oposta. Em seguida avance, no sentido
do reldgio, a cor seguinte a escolhida e use a proxima e a sua oposta. Combinagdo de 4

cores que ndo sejam andlogas (forma-se um quadrado-retangulo).

Cores Complementares e a Visibilidade

Umacorprimdriaécomplementardeumacorsecunddriaguandoelandofazpartedamistura
que formaa cor secundaria. E a complementacdo por oposi¢do. Muitos tedricos defendem
gue cor complementar é a cor que esta situada na diagonal oposta no circulo cromatico.
O vermelho é complementar do verde, o azul do laranja, o violeta do amarelo, onde uma
cor tercidria é sempre complementar a outra cor tercidria, oposta no circulo cromatico,
como o azul-violeta é complementar do laranja amarelado, e assim por diante.
Ao planear um layout, com combinacdo de cores, é preciso levar em conta a visibilidade
e também o contraste entre elas. As cores complementares, contrastantes, devem ser

usadas com cuidado, atraem a atengdo, pois causam um maior impacto visual.

Contrastes e dimensdo das cores
Regra Complementar
As cores complementares sdo as opostas entre si no circulo cromatico. E um tipo de

composicdo muito equilibrada, ja que sempre utiliza uma cor fria e uma quente. As
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caracteristicas das cores harmonizam-se. Por exemplo, a energia de um vermelho vibrante
e dindmico pode ser amenizado pela energia refrescante de um verde. Podemos utilizar
também, com um resultado mais ameno e interessante, uma cor e as adjacentes de
sua complementar. Estes esquemas oferecem iniUmeras possibilidades de composigao,
o seu sucesso depende da escolha das cores, da sua intensidade e tonalidade. Um tom
pastel compde melhor com um outro tom pastel; ja um tom acinzentado, com outro
também acinzentado. Procure ndao mistura-los. Cores puras e vibrantes utilizadas com

cores suaves criam resultados interessantes e dindmicos

Com saturagéo e tom natural das cores Sem nenhuma saturag¢éo so o tom natural

Contraste Simultdneo

Objetos da mesma cor, sobre fundos diferentes, aparecem com diferencas de intensidade
e claridade. Da mesma forma, uma cor ao lado de outra mais escura parecera mais clara
do que realmente é, enquanto se torna ainda mais escura pela aproximacdo da mais
clara:

e Segundo experiéncias de Fabris, uma cor ao lado da sua complementar parece
mais acentuada, brilhante, formosa; porém ao mesmo tempo, ambas resultam
numa leitura mais dificil. Este desagraddvel fendmeno poderia corrigir-se
ao fazer com que uma das cores seja muito mais clara, ou misturando uma
pequena quantidade de uma na outra;

e Rodeado pelo preto o tom parece mais acentuado, brilhante e chamativo;
rodeado por branco tende, ao contrario, a ser mais diluido, menos evidente,
porque fica mais iluminado e disperso do seu tom pelas radiacdes que refletem

o suporte branco;
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e O contraste branco-preto tem um valor médio. A visibilidade do contraste
vermelho-verde ndo tem um resultado agradavel pois irrita o olho pela
acdo simultanea das complementares, o contraste verde-azul tem o mesmo
resultado;

e O contraste amarelo-preto é o primeiro a ser visto a grande distancia.

Segundo estas experiéncias, resultam que os elementos escuros sobre fundo claro
tém maior visibilidade que os claros sobre fundo escuro, também é sabido que o preto
sobre fundo brando e vice-versa, ndo tém de tanta visibilidade como tenta fazer parecer

frequente com o uso que fazemos deles.

A escolha de qualquer um dos esquemas bdsicos de combinacdo de cores é uma decisao
a ser tomada em funcgdo do gosto pessoal e do que é pretendido. Assim, as tonalidades
fortes amarelo, vermelho e laranja, por exemplo, criam um clima excitante, por serem
vivas e quentes. Ja o verde, o azul e o violeta, sdo cores frias e calmas, ideais para

proporcionar sensacdes de frescura, amplitude e tranquilidade.

Harmonia de Cores

e A harmonia de cores é, em parte, um fendmeno subjetivo, mas ndo isento de
leis e principios. A cor, as vezes, cria o clima desejado e fala por si s6, o que
deve ser aproveitado como instrumento técnico.

e S6 escolher uma cor aleatoriamente no catdlogo, ndo garante que uma
composigao colorista seja equilibrada e harmoniosa.

e Algumas direcionam a forga vetorial do olhar, obrigam que se olhe para elas.
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Exemplo: As primdrias — tém essa qualidade e quase sempre sao dominantes, mas

dependendo da saturacdo das outras cores nas imediacdes, qualquer cor pode ser

dominante, desde que seja a mais forte no arranjo.

Os polos das escalas cromaticas representam o limite maximo de saturagao de
cada cor;

O Pdlo cromatico é representado pelos tons baixos da escala: palidos, escuros,
cinzentos ou mistos;

Os polos terminais das escalas atraem a atencdo em primeiro lugar, orientando
0 movimento visual numa direcao;

Os outros tons presentes, de acordo com a sua intensidade e os seus valores
claros-escuros, sdo vistos como intermediarios e servem de passagem,
regulando o ritmo da cor.

A expressividade de uma cor dependerd das fun¢bes que desempenhe. Quando
entra em combinag¢des com outras cores, cada uma recebe dessa combinagao
determina das fun¢Ges espaciais, favorecendo a ldgica das formas. O valor

exato de uma cor é relativo e depende do contexto corolitico.

Exemplo: A proximidade de um vermelho intenso empalidece o ocre, empurrando-o

para tons esverdeados. O ocre cinza, quando préximo ao verde, parecerd rosado.

Projetar é lidar com sonhos, desejos e caracteristicas pessoais de pessoas que, na

maioria das vezes, ndo conhecemos realmente. Se soubermos analisar esses individuos

e entender como “funcionam” e qual a real dindmica das suas relacdes, saberemos

escolher apropriadamente as cores que mais servirdo as suas necessidades. As regras a

seguir sdo: lembrarmo-nos de que é sempre possivel combinarmos as cores do mesmo

modo intuitivo como nos vestimos todos os dias.

Regra Acromatica ou Neutra

E uma regra que utiliza preto, branco ou diferentes tons de cinza. Existe uma corrente

gue considera também como cores neutras o creme, o bege, as variagdes de cinza, a cor

de cogumelo, os castanhos e todas as cores que lembram materiais naturais, como juta,
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sisal, algodao, linho, alga, etc. Cuidado na escolha dos tons, pois um creme pode tornar-
se visivelmente amarelo. Quando optar por esse tipo de regra, utilize o contraste entre

tons fortes e fracos para ficar mais dinamico e menos mondtono.
Regra Monocromatica Mono + cromia = UMA COR

Um Unico matiz puro, em diferentes tonalidades, ou ainda em composi¢ao com branco,
preto ou cinza. E um esquema muito harmonioso. Em tonalidades verdes ou azuis,
acalma e relaxa. Sao elegantes se os tons escolhidos forem claros. Para ndo tornar o
ambiente 6bvio e mondtono, explore ao maximo as caracteristicas da cor, compondo-a
com tons contrastantes para dar movimento. Use o branco para realg¢ar a maioria das

cores.

Diferentes Fontes de Luz

A cor dos tecidos pode ficar extremamente alterada pelo tipo de luz que os atinge.
Uma lampada de néon, por exemplo vai emitir, na maior parte, raios vermelhos. Emite
tdo poucos raios verdes ou azuis que os objetos, que sob uma outra fonte natural de
luz, seriam verdes ou azuis, irdo parecer pretos, por absorverem raios vermelhos. Os
comprimentos de onda das lampadas fluorescentes vao produzir uma luz semelhante a
do Sol, mas a distribuicao dos comprimentos de onda é diferente, além de conter poucos

comprimentos de ondas vermelhas.

Segundo estas experiéncias, resultam que os elementos escuros sobre fundo claro se
percebem melhor que os claros sobre fundo escuro; frisemos também que o conhecido
preto sobre fundo brando e vice-versa, ndo gozam de tanta visibilidade como se faz

presumir o frequente uso que fazemos deles.
Como sugerir cores

Como em tudo no vestuario, a cor também é elemento pessoal que pode e deve ser

usada para alegrar, acalmar e integrar as pessoas num determinado ambiente.
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Psicodindmica de Cada Cor em Espécie

Para tratar das psicologias de cada cor em espécie, a ordem adequada é comegar pelas
fundamentais, denominadas primarias, seguindo depois pelas secundarias, terciarias,
guaternarias.

O encaminhamento pode resultar numa progressdao as vezes penosa, todavia
disciplinadora da abordagem do que efetivamente é por vezes confusa, e ndo raro

tumultuada pelas vivéncias pessoais diferenciadas de cada um.

Em Especial a Psicologia das Cores Primdrias: Amarelo, Azul
e Vermelho

Ha certamente muito de relatividade na psicologia de cor para cor. Em vista de serem
muitas as cores, o assunto baralha-se, até mesmo por causas da participagdo de umas
cores naformacdo de outras. Didaticamente importa cuidar primeiro das cores primdrias,

para depois passar aos detalhes das derivadas e para outros detalhes mais.

Psicologia do amarelo. Funde-se a psicologia do amarelo nas fei¢Ges fisicas desta cor
eminentemente luminosa e brilhante, situada acima da intensidade normalmente
exercida pela vista, cor entrante a sair ao encontro de quem a observa.

Além disto, o amarelo pode despertar associacdes de imagens, que mais uma vez fundam
a psicologia desta cor.

Ha que considerar a psicologia do amarelo em dois tempos, quanto ao aspeto meramente
psicodinamico, de interesse da pintura em prosa, e depois ao aspeto associativo, que
oferece a possibilidade da pintura em poesia.

A psicodinamica do amarelo é fortemente determinada pela sua intensidade de luz.

O amarelo pode tornar-se desagradavel a medida que se aumenta a sua area. A sua
presenca podera ser chata, como a do individuo chato por causa da sua insisténcia.

Em pequenas dreas o amarelo é agradavel. Esta graduacdo torna-o aceitavel como objeto
proporcionado a vista.

Considerando que a decoracdo é menor que o todo decorado, serve, portanto, o

amarelo como elemento decorativo. Isto ocorre nas construgdes, em cujas decoragdes
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costuma estar presente. Presta-se como fundo claro para objetos escuros, nas vitrinas,
por exemplo. A muita iluminacdo prejudica o amarelo, retirando-lhe beleza.

A luminosidade provoca a energia e os estados estimulantes. Por isso, em paredes
utiliza-se um amarelo ndo muito luminoso. E impossivel em pisos, porque parece sair
ao encontro. Mesmo quando discretamente usado na decoracdo dos ladrilhos, estes
parecem arrogantes, pelo muito que parecem falar.

Os elementos associativos do amarelo constituem-se das imagens capazes de despertar.
Conforme as leis da associacdo das imagens, umas dao-se por semelhanca, outras por
contraste, enfim outras por vivéncia.

O amarelo simboliza o ouro, por causa da sua semelhanga com este metal. Nestas
condicdes pode aparecer como cor nacional.

Associam-se o amarelo facilmente ao Sol. Através deste, que é motivo de excitacdo, o
amarelo inspira bom humor e alegria.

A raiva, a ira, os impulsos em geral, enquanto sdo vida, podem ser sugeridas com o
amarelo. Misturado com o preto, o amarelo torna-se repulsivo, por causa da tonalidade
verdosa e escura. Nestas condi¢cdes aproveita-se para indicar doenga, desprezo,
dificuldade, ruina, decadéncia.

O amarelo claro pode associar a alegria e até ao misticismo, como se observa nos halos
dos santos bizantinos e goticos.

Desperta sensacdo térmica; por isso, o amarelo ser considerado cor quente. Dentre as
cores quentes, é todavia a menos quente. Podera, entretanto, ser a mais leve.

Outros e outros elementos associativos decorrem do amarelo, quando visto no quadro

geral da harmonia das cores.

Psicologia do azul. As condi¢gdes que determinam a psicologia do azul estdo com ma
luminosidade e pouco brilho, que se situam mais ou menos na linha desejavel pela vista.
Por esta razao, o azul ndo cansa e tende a acalmar.

Apenas o azul bem carregado, com tonalidades escuras tomadas ao preto, oprime; com
tonalidades claras o azul torna-se altivo e agradavel a vista. Com estas tonalidades claras,
o azul admite areas amplas, sem cansar o apreciador; é o caso do céu vastamente azul

por efeito da camada imensa do ar puro, sem umidade e sem nuvens.
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Penetra o azul o plano sobre o qual se encontra. Por isso, alarga os ambientes. Fogem os

fundos, tal como também sucede por efeito do violeta e do verde. Os recintos pintados
de azul parecem grandes.

Apresenta contudo mais brilho o azul, que o verde e o violeta; por esta razao os efeitos
psicodinamicos do azul sdo insistentes na direcdo das cores quentes, mais do que os
efeitos das cores frias, como o violeta e o verde.

Nas fabricas recomenda-se para as paredes cores com tons azuis ou verde-claros. Nao se
recomenda o amarelo, sobretudo em climas quentes.

O associativo do azul ocorre amplamente, por causa do céu azul, do mar azul e das
semelhancgas psicodinamicas entre as qualidades desta cor e vdrias situagdes humanas.
O azul do céu associa a serenidade, a meditacdo, a santidade, a perfeicdo, o infinito, a
eternidade, a oracao.

O azul do mar (azul-marinho) associa-se com a vastidao, a profundeza, o mistério, o
mistico.

A tranquilidade do azul assemelha-se as diversas situacdes humanas e que por isso sdao
associadas. Por este lado, o azul associa-se com a felicidade (que é calma). Na expressao

I”

“tudo azul” ocorre a associacdo de “tudo bem”, “tudo feliz”.

No geral, nos resultados estatisticos o azul é a cor preferida, seguida pela vermelha,
verde, branca.

A caracteristica dos olhos azuis, mais frequente entre os ndrdicos (germanos e eslavos),
é prestigiosa, ndo somente pela raridade, mas também pelo apreco geral dado ao azul,
bem como ainda porque se trata de uma cor, o que nao acontece com o preto dos demais
olhos.

Sangue azul indica os nobres, mais raros. Na era republicana a inutilidade ingénua, dos

gue ainda se consideram nobres, jd nao prestigia tanto como antigamente a cor azul,

mas contribui para a curiosidade dos imbecis.

Psicologia do vermelho. Os elementos objetivos determinadores da psicologia do
vermelho sdo particularmente a sua luminosidade e brilho, figurando, ao lado do amarelo
e do laranja, entre os cromas desta natureza.

E ainda o vermelho entrante, vindo ao nosso encontro. Procede dali a sua capacidade

para diminuir ambientes. O resultado final é a sua alta pomposidade.
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Pela intensidade de luz e brilho, o vermelho desperta na vista uma solicitacdo acima
do estado desejado desta. Reclamando do apreciador mais vida e acdo, o vermelho
estimula, traz vida aos ambientes, desperta alegria, esta presente nas diversées, move
a ciranda das festas.

Agraddvel a vista, o vermelho, cansa depois de muito tempo, exatamente por causa da
sua excitabilidade acima da média desejavel para o exercicio dos olhos.

Ameniza-se a a¢ao do vermelho, reduzindo-lhe a area. Nas decoragdes equilibradas
ocupa sempre espagos menores. Ndo se presta, portanto, para cor de fundos amplos.

Mas é o vermelho a cor certa quando se procura diretamente o efeito excitante, e
extraordindrio. Este é o caso dos vermelhos comemorativos de grandes festas, com
efeitos em vermelho, amplas cortinas ou toalhas vermelhas. Ainda é o vermelho a cor
dos carros dos bombeiros; é o vermelho a cor dos quartéis destes soldados do fogo.
Enfim a dindmica e excecionalidade do vermelho serve como adverténcia de perigo, nas
estradas e casas de grandes maquinarios.

Do ponto de vista terapéutico, a cor vermelha é aproveitada com o fim de estimular
os introspetivos, estimular as mentes oprimidas, soerguer os desanimos, aumentar a
tensdo muscular e a tensao arterial.

Se o deprimido colocar um chapéu vermelho brilhante serd logo notado pelos que o
cercam. Ja ele mesmo, consciente do que tem sobre a cabega, se animara por si s6. Mas,
se inconscientemente insistir na sua depressao usara preto ou cores sombrias.

Para os maniacos o vermelho age com psicodinamica excessiva, como a morfina e o
cloroférmio; devem neste particular os maniacos ficar sob controlo, metendo-os de
preferéncia em ambientes azuis. Evita-se pois, o vermelho para os que precisam de
repouso, diminuicdo de atividade, descanso mental, meditac¢ao.

O vermelho é impréprio para ambientes de estudo, porquanto induz ao movimento e
ndo a calma contemplacao.

Aintensidade do croma vermelho excita os elementos viris. Diversamente o aclaramento
do vermelho, para formar o delicado cor-de-rosa, ameniza o vermelho saturado,
encaminhando-o na dire¢do da indole amordvel graciosa do feminino.

O associativo do vermelho é dos mais bem definidos na psicologia das cores.
Apresentando-se o vermelho em menor quantidade na natureza que o amarelo e o

verde, ele é por isso bem marcado, e consegue determinar vivéncias especificas.
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As flores, tao prestigiadas pela natureza, ndo sao dominantemente vermelhas; mas as

que 0 sdo, por isso mesmo, destacam-se muito das outras cores.

Os frutos, na maior parte sdao verdes numa fase, alaranjada noutra; menos vezes sao
vermelhos, como acontece contudo com o caqui e o tomate, a maga e a pitanga, que
consequentemente passam a destacar. Por isso, o vermelho, nas vivéncias associativas,
consegue feicdes muito determinadas na natureza.

Ainda ocorre a peculiar situagdao do vermelho do sangue e da carne a descoberto; eis
outro motivo para a criacdo de elementos associativos bem determinados. A tudo isto
associam ainda as impressdes térmicas do vermelho, quer no fogo mais vivo, quer no
ferro em brasa.

Enfim, por efeito do sangue a circular nas veias capilares da superficie do corpo,
avermelhando-o ligeiramente, este efeito cor-de-rosa influencia subtilmente a psique
humana.

O rosa delicado das faces femininas é geralmente acentuado na direcdo do vermelho pela
magquiagem. A paixdo violenta e a paixdao amigdvel, mais uma vez encontram associa¢des
como o vermelho, enquanto este é cor excitante e entrante.

As analogias e vivéncias associativas do vermelho, cuja psicologia se revela bem definida
e que por isso mesmo é enérgica.

O vermelho do sangue, o vermelho da a¢do, o vermelho da luta, o vermelho do amor
associam-se entre si, e por isso fazem do vermelho um simbolo, que nas bandeiras das
batalhas, quer na cor simbolo da violenta dialética marxista e das esquerdas, quer na cor
do anel do advogado que defende e acusa, quer nas representa¢des de santos e anjos
figurados a combater o diabo.

O vermelho, com que se pinta o corac¢do, se deve a cor natural do coracdo, mas também a
associagdo que o vermelho exerce com a paixao, o carinho e 0 amor, mesmo do coragao
materno.

A purpura (vermelho-violeta), que foi o simbolo da realeza romana, parece associar
conjuntamente as qualidades viris do vermelho e a respeitabilidade do azul. Por isso a
purpura também aparece no vestuario dos chefes das religides (por exemplo a catélica),
com arremedos de poder, seja espiritual, seja inclusive temporal. O vermelho é também

ativante da sexualidade.

138 | CURSO TECNICO DE ESTILISMO, MODELAGEM E CONFEGAO DE VESTUARIO

ManualEstilismoDesenho3a5.indd 138 @

19-02-2014 20:04:31



Manual do Aluno

Psicologia das Cores Derivadas

A difusa presenca das mais variadas dosagens de ondas luminosas provoca uma
correspondente psicodindmica e associatividade muito diversificada. Este complexo
fendbmeno da natureza gera efeitos sobre a psique das pessoas, as quais por sua vez
também se diversificam internamente pela indole temperamental, bem como ainda pela

formacdo do seu carater e cultura.

Psicologia do verde. A psicodinamica da cor verde, constituida por ondas de azul e de
amarelo, ao lado do azul, coparticipa das propriedades de seus componentes, ainda que
em escalas diferenciadas.

O verde, ao lado do azul é uma dentre as que exercem importantes fungdes psicoldgicas
moderadoras. Ainda que o amarelo e o vermelho, pela sua grande luminosidade,
possuam forte poder de expressdo, esta funcdao a exercem em situagdes especiais. As
cores normais para o desejo da vista sdo o verde e o azul.

Ha um evidente esforco do homem inteligente, no sentido de se amparar contra a fadiga,
apelando ao verde, ou seja, verde nos interiores dos edificios, verde das mesas de bilhar,
verde dos tapetes, verde da relva dos jardins, verde dos campos ao verde da natureza
em geral.

Multiplicadas as construcdes de cimento e ferro, diminui a presenca calmante do verde
natural; a iniciativa da compensacdo artificial pelo verde nos recintos, residenciais e
fabricas, nas avenidas largamente arborizadas e pracas de muitas arvores.

A associatividade do verde encontra excelentes oportunidades na sua vasta presenca
na paisagem e na natureza em geral. A principal associa¢do é a do verde como vida.
Confirmam-no todos os testes.

A circunstancia que liga o verde a natureza empresta um carater evidentemente poético.
Basta a visdo do verde, para que prontamente estimule o aparecimento de mais imagens.
Encontram-se na natureza as mais diversas modalidades de sugestdes e que se entregam
pela cor verde.

A psicologia, cujo ecossistema é representado principalmente pela vegetacao, mais uma
vez é associada pelo verde. E assim o corporativismo politico dos ecologistas passou a ser

conhecido como: “Partido Verde”. Mas é possivel pegar no verde sem corporativismo!
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Também a paz é sugerida pelo ramo verde no bico de uma pomba. Finalmente, a

campanha da lingua internacional Esperanto coloriu de verde a sua estrela de cinco
pontas.

Movimentos verdes - a ecologia, a paz, o Esperanto - constituem os movimentos dos
mais puros do tempo que vivemos.

Pelas condicBes psicoldgicas de que dispde o verde, passou a estabelecer como simbolo

da esperancga.

Psicologia da cor laranja. Resulta da fusao de vermelho e amarelo, a cor laranja tem a sua
psicologia determinada pela fei¢ao de alta luminosidade e brilho, acima da intensidade
admissivel normalmente pelos olhos.

Também é uma cor entrante, que sai ao encontro de quem a aprecia.

Em todas estas condi¢bes, o laranja participa das peculiaridades do amarelo e do
vermelho, ainda que em graduacdes diferenciadas.

Pela sua intensidade e brilho, a cor laranja estimula e excita, obrigando os seus
apreciadores a maior agdo. Por isso, o alaranjado é apenas utilizado como decoragao
(area menor) nas superficies de exposicdo permanente, para ndo cansar.

Em situagdes apenas ocasionais como de um vestido feminino para festa, laranja pode
ter bom resultado.

E a cor que avanca, ao mesmo tempo que brilha, da sorte, convence e é expressiva.
Misturado com algum preto o laranja perde a luminosidade e com isso as mencionadas
propriedades dinamicas. Imprime, entao, estabilidade. Tende o dinamismo do laranja a
ser «externo», ao passo que o de vermelho a ser «calor interno».

O maior brilho do laranja, efetivamente conduz a uma forte dindmica, que é mais exterior
e mecanica, do que interior.

Por isso, a cor laranja é mais festiva, sem segundas inten¢des, como o vermelho. E mais
ingénuo e inocente.

Associatividade do laranja. As associagdes de imagens, além de sua psicodinamica,
enriguecem a cor laranja.

Muitos objetos da natureza se apresentam alaranjados, e que por isso passam a associar-
se como vivéncia ao nosso dia-a-dia. Quando maduras, associam-se ao laranja as frutas.

E entre elas uma das mais apreciadas com o seu nome.
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Laranja é muitas vezes a cor do sol.

Também cor laranja é o ouro. Este metal € um amarelo-laranja, que se associa aos valores
em geral. O amarelo-laranja é a cor real, a cor da riqueza, a cor do poder.

O laranja, sobretudo o claro, como o rosa carne, sugere a volupia. O sentimento
vagamente voluptuoso ocorre quando este alaranjado rosa-carne é usado no forro das
vestes festivas, ou nas pecas delicadas das roupas de baixo, porque em tais condi¢des
atrai as imagens dos mesmos corpos. A sensualidade do laranja é suave e apropria-se
para o exercicio normal da sexualidade.

Outras e outras vivéncias podem associar-se ao laranja e enriquecem a sua psicologia e

o valor do seu uso na vida e na arte.

Psicologiadovioleta. Asituagdo fisica da cor violeta explica muitas das suas peculiaridades
psicoldgicas.

E a mais escura das cores bindrias, vizinha do preto (auséncia de cor e de luz).
Resultante do vermelho e azul caminha para o desaparecimento. Nao excita sendo
parcialmente a vista, ficando muito aquém do estado normal da luminosidade desejada.
O violeta é, uma cor negativa, embora ainda ndo como o preto. A presenca parca da cor
empresta ao violeta uma significacdo peculiar de moderacao.
Geralmenteacorvioletaésolene paraassituagdes sérias. Asolenidade advém exatamente
porque apresenta alguma cor, que se oferece com moderacdo de luminosidade. O preto
é também frio, mas ndo exerce a solenidade e o significado das cores frias.

Da mesma forma o azul é frio e solene; mas o violeta, mais frio, € de uma solenidade
mais profunda, que a solenidade convincente e expressiva do azul.

As expressdes que o violeta exibe apresentam-se mais duras, quando em tom escuro,
ou de cromatismo intenso. Elas sdo mais delicadas, usadas em tonalidades mais claras.
Agora avalie-se o uso do violeta no forro das vestimentas. Sempre sera frio e negativo,
guando escuro; delicado, quando claro.

Em ambas as hipdteses, escuro e claro, violeta apropria-se para o luto.

Associatividade do violeta. Do ponto de vista associativo, a cor violeta quase ndo conta
com associacdes oferecidas pela natureza viva.

E portanto pequena a criagdo de imagens associadas ao violeta e que se encontre neste

campo.
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A pouca luminosidade e o pouco brilho, fazem do violeta uma cor fria e pesada,

envolvendo estas e outras conotagoes.

Ha imagens associadas ao violeta, que ocorrem por convencdo. Depois de erguido em
simbolo, o violeta comega a associar tudo o que se prende ao novo tema.
Convencionado o violeta como a cor da peniténcia (quaresma), das comemoracdes
funebres, do luto, passam estas situacdes a fazer parte, por associacdo, do violeta. Agora,
o violeta associa tristeza, misticismo, mistério, sofrimento, indecisdo.

Também se associa a cor violeta com a saudade. E que algo similar ocorre entre o fluir do

sentimento da saudade e o violeta sem acao.

Psicologia do Branco

Da-se no branco a presenca de todas as cores. Esta estrutura cromatica do branco da-lhe

uma incidéncia brilhante e luminosa, capaz de agir de maneira insistente sobre a vista.

O branco é também uma cor entra, que vem ao encontro de quem a observa, ao contrario
das cores profundas.

O branco participa desta sorte, a sua maneira, das qualidades das cores de condi¢des
similares, portanto as qualidades do amarelo, vermelho, laranja.

Em tais condicdes, o branco desperta acdo e alegria. Esta propriedade é exercida
sobretudo em dreas menores.

Ao contrario, em dreas maiores o branco tende para o frio, particularmente quando
ndo muito iluminado. Exerce entdo um efeito particularmente suavizante. E bem notério
este efeito em cortinas delicadas e em véus de noiva.

Ocorrem certamente preferéncias. Alguns que se dizem entusiastas do branco e o
adotam amplamente. Mas, na dominancia, para uns e outros, o branco tende a diminuir
de influéncia a medida que a sua area cresce.

Nas fabricas recomenda-se o chao claro. O teto em branco refletird a luz com intensidade.
As paredes, embora claras deverao ser tomadas por tons azuis ou verde-claros. Somente
as maquinas terdo destaque mediante cores mais vivas, sobretudo nas partes mais
perigosas.

Evitando-se os efeitos do preto e das cores escuras, diminuem as ocasides de acidentes.

Objetos pretos pesados parecerdao mais leves se receberem tintas estimulantes.
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A associatividade oferece excelentes oportunidades ao branco.

A limpidez pode sugerir inocéncia, pureza, verdade, honestidade, integridade. Por isso, o
branco sera sempre o simbolo da virgindade ingénua em que se alimenta o folclore dos
casamentos ricos em véus e bordados.

Vagamente, o branco associa o siléncio, a leveza, a paz, a tranquilidade, a calma, a
seguranca, a distincdo e mesmo o prestigio e a superioridade.

Participam destas associagdes as tintas, quando tendem para o claro (isto é, misturadas
com branco).

Participa o branco na harmonia das cores, mas sobre a harmonia das cores falaremos

mais a frente.

Psicologia do Preto e Cinza

O preto, considerado em absoluto, é sempre negativo. Nas harmonias sé exerce funcdes
positivas, agora perguntamos pelo valor psicolégico em si mesmo, em absoluto, do
preto.

Como auséncia de toda a luz, o preto ndo exerce, por definicdio, nem brilho, nem
intensidade, nem outra qualquer propriedade da luz. Em areas mais pequenas, em
funcdo as outras cores, o preto funciona com agrado, que diminui com o crescimento da
area.

A moderagao decorrente das areas pequenas oferece ares de distingao, solenidade.
Por isso, as roupas integralmente pretas, para terem melhor efeito devem ter algumas
partes brancas (colarinhos, punhos exposicdo da peca clara).

A falta dos elementos oferecidos pela cor e pela luz fazem do preto, por auséncia, algo
negativo, opressivo, indesejavel. Dai também o medo, a angustia, o panico. As mulheres
e as criancas, mais sensiveis, poderao chorar e fugir.

A noite escura, apavora particularmente as pessoas impressiondveis e de pouca
estabilidade emocional.

O preto é usado como protesto, como contrario da recetividade revelada pelas cores em
geral, sobretudo pelo amarelo. H4 quem observe que o preto é sobretudo uma cor do

protesto teimoso.
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Os elementos associativos do preto sao numerosos e bem definidos. Sdo particularmen-

te pessoais, de acordo com as vivéncias de cada um.

As discordancias raciais entre brancos e pretos podem eventualmente ocorrer por
associagcdes que unem a cor a uma situagdo cultural diferenciada das duas etnias.
Desaparecidas estas conotacdes por efeito da miscigenacdo, também diminuirdo as
discordancias de natureza psicoldgica. Como se sabe, as diferenciacbes genéticas
ocorreramem consequéncia doisolamento dos grupos no passado, uma vez desaparecido

este fator, voltara a ocorrer a unidade do género humano, ainda que muito lentamente.

Por associagao a “cor” preta lembra a noite.
Como auséncia da luz o preto pode associar o vicio, o pecado, o luto e a morte, que
também sdo auséncias de algo. Por isso, nas religides ligadas a simbolismos, o uso do

preto esta muito presente.

O Cinza coloca-se numa posicdo intermédia entre as cores E o meio-termo entre as cores
complementares. Exerce uma posi¢ao intermédia particularmente entre as qualidades
do branco e do preto.

Comporta-se como a sombra, entre a luz e a auséncia de luz, moderando sempre mas
nunca a fazer contraste violento.

A qualidade moderadora do cinca deve-se ao seu meio brilho, meio preto, meia-luz,
quase meia cor.

Na mencionada condicdo de pouco brilho, o cinza produz a situagdo psicoldgica da
moderacao, sobriedade, sossego, tranquilidade, distingcdo (particularmente masculina),
modéstia, humildade.

Nas harmonias com ocres excessivamente fortes a presenga do cinza produz alivio e
satisfacao.

Associatividade cinza. Por associagdo, pode lembrar a tristeza da tarde de chuva, a cinza

dalenha queimada, as superficies dsperas, a humildade, o frio, a tristeza, o gosto salgado.

Psicodin@mica das Cores em Geral

Nenhuma cor é feia. A cor é aprecidvel em si mesma, em absoluto, qualquer que ela seja.
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Ainda que a atracdo de cada cor especifica seja desigual, a referida atragdao sempre
ocorre em algum grau. Isto resulta do facto mesmo de a cor ser o objeto formal (isto é,
especifico, ou essencial) da visdo; é a cor aquele objeto que da a forma essencial a esta
espécie de conhecimento.

Assim também acontece com outros planos do sensivel, sempre que a questdo for de
objeto formal nenhum som isolado é desagradavel, nenhum odor é malcheiroso.

Ha cores quentes e frias, leves e pesadas, calmantes e excitantes, de alivio e opressivas,
cada uma das cores goza de tais propriedades em funcdo ao que as cores sdao em si

mesmas.

Pode-se antever que os efeitos psicodinamicos da cor sdo de grande volume e variados,
por causa da predominancia do sentido da vista sobre todos os demais sentidos.
Este grande efeito psicodinamico das cores ainda ocorre em virtude da consideravel
diversidade das cores, a sua graduacao de luminosidade, diferenca de intensidade, além
da variacdo dos espacos e formas das dreas coloridas.
Ndo é sem sentido que facilmente se responde a quem pergunta,

- Como esta?
E segue a pronta resposta:

- Tudo azul! Ou,

- A coisa estd preta!
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O Basico da Cor

Pesquisas realizadas pela industria téxtil, pelo setor de fios e confe¢des indicam que a
primeira impressdo é causada pela cor. Essa reacdo é seguida pelo interesse quanto
ao desenho do modelo, depois pela reagdo tatil da roupa e sé depois pela avaliacdo do
preco. Escolher cores ou (palete) para montar uma cartela é uma das primeiras decisdes
atomar ao criar uma colecdo. A escolha das cores determinard o clima da cole¢do ou sua
“sintonia” com a estacao, e ajudara a diferencid-la da sua predecessora.

As pessoas reagem intuitivamente, emocionalmente e até fisicamente as cores. Foi
demonstrado que os azuis e os verdes — as cores do céu e da relva — diminuem a pressao
sanguinea, enquanto o vermelho e outras cores intensas podem acelerar os batimentos
cardiacos. O branco pode fazer sentir frio; o amarelo é uma cor solar, amigavel; cinza
pode ser profissional ou deprimente. O “pretinho basico” denota sofisticacdo e elegancia,
enquanto o vestido vermelho simboliza sensualidade e diversdo. Pessoas criadas num
ambiente urbano reagiriam a uma palete de cores diferente daquelas pessoas que vivem
em comunidades rurais. Uma mesma cor pode parecer diferente ou inadequada em
diversas condi¢cdes ambientais ou de iluminagdo por exemplo, num dia cinzento ou sob
a luz fluorescente de uma loja. Os técnicos de tingimento sabem disso e recomendam
diferentes intensidades de pigmentos e de resisténcia a luz para, digamos, Manchester,
Miami e Bombaim.

As estacgOes e o clima sdo levados em conta em algumas escolhas de cores. No outono e
no inverno as pessoas sao atraidas por cores vivas e quentes ou escuras, que ajudam a
reter o calor no corpo. Inversamente, o branco (que reflete o calor) e os tons pastel sdo
mais usados na primavera e no verdao. Hd uma série de convengdes sociais e significados
simbdlicos associados as cores. Em algumas partes do Ocidente ha uma crenca de que
o verde traz ma sorte, embora ele também seja associado a natureza e a completude.
Na india, a cor associada ao casamento é o escarlate ndo é o branco. Na China, a cor do
luto é o branco ao invés do preto. Ao criar uma colecdo, é importante levar em conta o
contexto do mercado-alvo.

Rosa-choque é o azul-marinho da India. Diana Vreeland, editora da Vogue norte-

americanal963 a 1971.
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Como Fazer Combinacdes de Cores

A melhor maneira de usar muitos elementos num mesmo look é escolher tonalidades-
irmas para tudo: imagina pregas, estampados, texturas, recortes, lapelas, broches,
drapeados e outros... sempre nas mesmas cores, ou hum mesmo conjunto harmonioso.
Além de minimizar o impacto de muita coisa junta, ainda acrescenta elegancia e a
sensacdo de que alonga a silhueta. Exatamente o contrario de (por exemplo) usar um
sapato com uma cor muito chamativa, com calga preta e blusa preta. Ou de usar um
colar muito bonito enorme com pedras em cores vivas, com top branco e jeans. E como
usar muitas coisas bonitas juntas sem que s6 uma delas dé nas vistas, se trabalharmos
coordenadamente com todos os elementos do look, é unir tudo com cores coesas.

E ndo precisa ser sé em looks classicos: a ideia é valida também para os looks mais

descontraidos, com vestidinhos de dia-a-dia e cardigd, calgdo e complementos.
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Definindo as Cores

Em cima, da esquerda para a direita

O preto estd sempre na moda.
O contraste branco-e-preto surge chique e rejuvenescido.

Branco pode ter um visual frio e imponente.

O olho humano normal pode distinguir cerca de 350.000 cores diferentes, mas nao
temos nomes para todas elas. Ao tentar descrever uma cor, fazemos aproximagdes na
esperanca de que os outros vejam a cor da mesma maneira que nos. Foram desenvolvidos
varios sistemas para tentar identificar e definir a cor cientificamente. O primeiro foi
delineado pelo fisico inglés Isaac Newton, em 1666, quando ele descobriu que todas as
cores estavam presentes na luz natural e podiam ser separadas ao passar a luz através
de um prisma.

Eleidentificouas coresdoespectro—assete cores prismaticas: vermelho, laranja, amarelo,
verde, azul, indigo e violeta. Ele acreditava que essas sete cores podiam ser relacionadas
a escala musical, sugerindo “tons” e “harmonias”, e desde entdo a cor é frequentemente
tratada em termos musicais. Newton também criou um circulo de cores de seis raios (o
azul e o indigo foram fundidos) que até hoje é usado para descrever pigmentos e cores

subtrativas. Em 1730 Jacques-Christophe Le Blon descobriu que a mistura das cores

148 | CURSO TECNICO DE ESTILISMO, MODELAGEM E CONFEGAO DE VESTUARIO

ManualEstilismoDesenho3a5.indd 148 @

19-02-2014 20:04:36



Manual do Aluno

primarias (vermelho, amarelo e azul) criava as cores secundarias (laranja, verde e violeta)
e, em diferentes proporg¢des, outras nuances intermedidrias. A mistura de todas as cores
primarias criava as cores terciarias: varios tons de castanho e cinza, até chegar ao preto.
Além de nomear a cor, descrevemos as suas caracteristicas por meio das dimensdes
de matiz (tom ou gama), luminosidade (ou valor) e saturacdo (ou intensidade). Matiz
refere-se a cor bdsica, como o azul, vermelho ou verde. Ha relativamente poucos matizes
puros. Luminosidade refere-se ao grau de claridade ou obscuridade de uma cor, variavel
numa escala que vai do branco (a soma e a fonte de todas as cores) ao preto (a auséncia
total de luz). As cores mais claras sdo chamadas luminosas, brilhantes, e as mais escuras,
sombrias, apagadas. A saturagao esta relacionada a forga (pureza) de uma cor. Diluir um
pigmento com agua diminuira a sua saturacdo, o vermelho, por exemplo, torna-se rosa

forte e depois cor-de-rosa claro.

A cor unica passa uma mensagem forte.

Entretanto, as descri¢des cientificas ndo transmitem totalmente a sensacdo ou o efeito

emocional de uma cor, e por isso também nomeamos as cores com base no nosso
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conhecimento familiar e compartilhamos com o mundo —por meio dos animais (amarelo -

candrio), flores e vegetais (violeta, verde-limao), doces e especiarias (caramelo, acafrao),
minerais e joias (pérola, coral, jade) e assim por diante.

Tais associagOes sdo Uteis para lembrar os tons de cores e para nomear uma palete,
mas ndo sdo suficientes para indicar a um especialista o tom exato exigido para
uma combinacdo. Para tal desenvolveu-se uma série de sistemas de combinacao
de cores. Os mais usados na moda e no setor téxtil sdo os sistemas de Pantone
e Scotdic (Standart Color of Textile Dictionnaire Internationale de la Couleur), que
foram inspirados no método criado por Albert Munsell para classificar as cores
por gamas, luminosidade e intensidade. O sistema Pantone tem um programa
especializado na combinacdo de cores de tecidos chamado Right Color®. O método
Pantone calibra com precisdo um numero de seis digitos para indicar a posicdo da
cor no circulo cromdtico, isto é, quanto a sua gama (os primeiros dois digitos), e
comparar a sua luminosidade em relacdo a quantidade de preto ou branco (os dois
digitos seguintes) com a sua intensidade (os Ultimos dois digitos). O sistema Pantone
esta incluido em varios pacotes de software para design. Usando esse sistema é
possivel pedir ao profissional de estamparia ou de tingimento uma reproducdo exata

das especificacOes da sua criacdo artistica.

Terminologia das Cores

Alguns termos comuns usados pela industria de tingimento e de moda para diferenciar

e combinar cores.

Tom Os “cinzas”

Profunda Cor forte, escura

Concentrada Cor intensa, saturada

Pastel Cor diluida com branco

Cor quente Associada com fogo, luz solar, paixdo (vermelho, laranja, amarelo, roxo, etc.)
Cor fria Associada com céu, mar, gelo, paz (azuis, violetas, tons diluidos com o branco,

etc.)
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Neutras Cores baseadas nos tons tercidrios (bege, cinza, castanho, caqui, verde-oliva

etc.)

Opacas/ foscas Cores que tém o seu brilho suavizado pela adi¢do de preto, branco, cinza
ou de uma cor complementar, (por exemplo, amarelo com um toque de violeta vira

dourado escuro).

Monocromia A gama ou escala de tons do preto ao branco usando uma sé cor.

Cor de base A matiz, nuanga ou tom de fundo dominante.

Acentuada Cor usada em pequena propor¢ao mas que causa forte atragao visual.
Harmonia Quando duas ou mais cores parecem equilibradas e agradaveis lado a lado.

Contrastantes Cores que realcam fortemente as suas diferencas quando aproximadas;
frequentemente sdo os matizes diretamente opostos no circulo de cores (por exemplo,

azul e laranja).

Complementares Cores com tons quase opostos mas que formam pares mais harmoniosos

do que as de tons contrastantes ao combinar um tom frio e outro quente.
Cores andlogas Tons que estdo bem préximos no circulo de cores.

Cores aditivas Misturas de cores com o uso da luz ou de absorgao da luz.
Cores subtrativas Misturas de cores com o uso de pigmentos e corantes.

Misturas dticas Cores iridescentes que aparecem quando duas cores diferentes sao
tricotadas ou tecidas juntas, normalmente como urdume e trama, de tal modo que,
visto de diferentes angulos, o tecido aparenta muda sutilmente de cor. Misturas éticas

sao utilizadas em forros de jérsei, algoddao chambre e sedas.

Fugazes Cores que desbotam, mancham ou desaparecem depois de lavadas (isto é, ndo

sao firmes).

Contraste simultdneo Efeito que ocorre quando a intensidade de uma cor parece mudar
a razdo do brilho da cor de fundo ou do conjunto de cores; é visto com frequéncia em

riscas estampadas e também em contrastes entre a roupa e o tom da pele.
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A esquerda Cores metdlicas, como ouro e prata, aumentam o glamour de um tecido
transparente.

A direita Tons pastel sobrepostos ddo um ar festivo ao visual.

Tom Sobre Tom

Considerada como a mais utilizada e de simplificada realizagdo, a combinag¢do de tom
sobre tom demanda certo cuidado para evitar produgdes mondtonas. O tom sobre
tom consiste na combinacdo da mesma tonalidade em diferentes gradacdes, sendo
necessario que as nuances sejam nitidamente notadas, pois quando pequenas ou
apagadas parecerdo um erro. Em resumo, esse tipo de combinacdo pode ser empregado

em todas as tonalidades de cores.
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Progndstico de Cores

O progndstico de cores, esta a tornar-se um grande negdcio. Causa impacto ndo apenas
no setor do vestuario, mas também no setor de cosméticos, utilidades domésticas,
produtos de “estilo de vida” e automodveis. As empresas de pigmentos ndo podem arcar
com erros que podem causar danos significativos, devem estar prontas para suprir a
procura por uma cor até dois anos antes da temporada de vendas. Os especialistas em
progndstico da cor para a industria da moda recolhem informacdes de todas as partes
do mundo, sobre os nimeros de vendas e as mudancas de interesse do mercado em
relacdo as cores. Depois relinem-se duas vezes por ano na Europa e nos Estados Unidos
para sintetizar e definir as grandes tendéncias da industria.

Os principais corpos consultivos de cores sdao o British Textile Colour Group, o
International Colour Authority, o Color Association of the United States e o Color
Marketing Group. Durante o processo de analise de dados, os especialistas, também
observam e interpretam o contexto sociocultural subjacente e fazem projecdes. Isso
informa a provavel diregdao que as cores seguirdo na moda. Durante os anos 90, muitos
consumidores preocuparam-se com 0S prejuizos que os corantes quimicos causavam ao

meio ambiente. Os profissionais de progndstico de cor recomendaram as empresas de
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pigmentos e corantes que se concentrassem em tons e férmulas mais naturais, o que

promoveu o uso de cores suaves e “naturais” e de tecidos “Crus” na moda.

Os especialistas em progndstico de cor ndo ditam as cores, mas analisam e interpretam
os acontecimentos socioculturais e as preferéncias dos diversos setores do mercado
para criar as “familias” de cores. Ha ciclos de cores de uma estac¢ao e de longa duragdo, e
é possivel prever que certas cores estardo em alta em determinado periodo e que entdo

dardo lugar a outras cores, ou muito préximas ou opostas.

A cada estagdo eu pergunto-me o que ndo aguento mais ver, o que tenho visto com o
canto dos olhos. Por exemplo: verde-limdo estd um pouco em baixa agora, mas fiquei de

olho no cor-de-rosa para homens. Sandy MaclLennan, guru de cores

O sistema Pantone de cores para tecidos apresenta mais de 1.900 cores classificadas
por familias de cores. Os chips de cores correspondem aos pigmentos disponiveis no
mercado e sdo bastante usados pela indUstria da moda para especificar testes de cor em

fios e roupas que serdo feitos em laboratoérios.
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Os especialistas em progndsticos usam intuicdo, experiéncia e matematica para fazer
as suas previsées. Em tempos de prosperidade econdmica, cores vivas e pouco comuns
vendem bem; ja em épocas de austeridade, as pessoas escolhem tons mais escuros e
conservadores. Observou-se que ha aproximadamente ciclos de sete anos entre cores
de tons quentes e de tons frios, e ciclos mais longos, de 15 a 25 anos, entre estilos
multicoloridos e estilos com tons mais neutros e cinzas. As escolhas de cores mudam
mais rapidamente na moda feminina do que na masculina. Modas que ressurgem, como
as roupas no estilo rock-and-roll dos anos 50, geralmente trazem consigo um revivalismo
da familia de cores que acompanhava os modelos originais. Assim como as modas,
algumas cores sao popularizadas por celebridades ou pelos desportos. A cada quatro
anos, os jogos olimpicos sdo responsdveis por colocar uma palete de cores primarias
desportivas no mercado de moda jovem e casual. Sempre se espera que o branco esteja
nas paletes de verdo, e no inverno, os tons aconchegantes do outono inevitavelmente
d3o lugar a mais popular das cores de moda o preto. Os tons pastel, por sua vez, estao

associados ao renascimento da primavera.

O Estilista e a Cor

Amenos que trabalhe numaempresaem que o grande volume de mercadorias produzidas
signifique que pode encomendar tecidos tingidos na cor da sua palete particular, o
mais provavel é que tenha de se restringir as cores oferecidas pelas tecelagens. Estas
normalmente sdo as populares cores cldssicas — variacdes de preto, branco, marinho

e vermelho — e as cores da moda conforme as previsdes dos gurus de cores e as
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interpretacdes das empresas de corantes. Pode demorar de seis a dezoito meses até
que as cores que escolheu numa feira da indUstria aparecam nas lojas como um tema de
cores coordenadas. Esse intervalo de tempo entre o pedido e a entrega é chamado de
lead time. O recente desenvolvimento tecnoldgico diminui o lead time, permitindo que as
escolhas sejam feitas mais préximas das esta¢des para atender a procura do consumidor.
O controlo computadorizado do tingimento acelerou o processo de misturar e combinar
cores e possibilitou o tingimento de pequenos lotes. Com o processo de “tingimento da
roupa pronta”, pecas lisas numa Unica cor podem ser produzidas independentemente
das suas cores. Meias-calgas, malhas e roupas para desporto e lazer sem aviamentos
sao as pegas que melhor se encaixam nesse processo. A Benetton construiu a sua marca
de sucesso (United Colors of Benetton) com o fornecimento agil de cores desejaveis nas
malhas e publicou a revista Colors, uma homenagem a importancia da cor e da cultura,

um documento do “espirito” da moda contemporanea.

Como Criar uma Palete de Cores

Um gracioso uso da cor é um dos aspetos mais atraentes e emocionalmente gratificantes
da criacdo de moda. Torna-se especialmente importante quando as tendéncias
favorecem roupas e silhuetas mais tradicionais. Construa a sua prépria “biblioteca de
cores” com retalhos de tecidos e pedacos de papel. Isso ajudara a perceber quais as
cores que se combinam de forma natural e agradavel, e como equilibrar as cores de

base com as acentuadas. Uma palete de moda geralmente tem entre quatro e dez
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cores. Alguns tons dominantes serdo usados como cor de base, e outros terdo uso
mais restrito. Na escolha de cores para a moda é preciso levar em conta os seus efeitos
nos tons de pele, cabelos e olhos. Tons como amarelo ou verde podem refletir a cor
de volta para o corpo e para o rosto e ndo favorecer algumas tonalidades de pele, de
modo que sdo mais empregados como cores acentuadas ou complementares. Beges
e rosas-claros também chocam com alguns tons de pele, criando um visual palido e
“lavado”. Ao criar a sua palete de cores faca as adaptagdes necessarias a faixa etaria e

a cor de pele dominante do publico-alvo.

L

ML
IA !_ !l_! 10

Combinacgdes de cores claras e suaves produzem um efeito calmo e discreto. Contrastes

e cores fortes chamam a atencdo para a pessoa. A cor pode ser usada como elemento de
design para realcar ou valorizar uma parte do corpo e criar ou desfazer um ponto fulcral
da roupa. Por isso é bom conhecer os efeitos “progressivos” e “regressivos” de varias
combinacdes de cores. A média de moda da conselhos de estilo e recomendacdes de
cores; devemos anotar as “regras” principais e aplica-las as suas pesquisas de moda para
ver como os grandes estilistas seguem ou quebram as regras de cores. Se tiver acesso a
um laboratério de tinturaria, pode fazer experiéncias misturando e criando cores para
produzir a sua palete pessoal ou criar temas com tecidos ou fios. Mantenha um registro
das suas receitas de cores e técnicas de tinturaria. A introdu¢do de novos tingimentos e
combinacdes de cores frequentemente altera o curso da moda.

Diferentes tipos de pigmentos tém “afinidades” diferentes com as fibras. Um pigmento
produz “cores firmes” quando nao desbota. Algumas fibras ndo podem ser tingidas em

determinados tons, porque ainda ndo foram inventadas as misturas quimicas adequadas.
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Exercicios

Ficha de avaliagéo

Nome da Escola

Nome da Disciplina

Numero e nome do Mdédulo

Nome dos alunos, nimeros, ano e turma

Identificacdo do trabalho

1. O que representa a figura a baixo.

2. O que representa cada uma destas figuras?
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3. Classifique as cores abaixo representadas.

@ & 900 000

erreee @000 02 O

4. O que sdo cores primarias?

5. O que sao cores secundarias?

6. O que sdo cores terciarias?

7. Num arranjo de cores quando queremos escolher uma cor dominante como

devemos fazer?

8. Defina regra acromatica ou neutra.

9. Em que devemos pensar para sugerir cores para vestuario?

10. Em que situagdes ocorre o efeito de contraste simultaneo

Boa Sorte
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